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FINSK TIDSKRIFT 7-8/2018

Mangfald och kvalitet

Aret lider mot sitt slut och det ir dags for bokslut. Om man ser
pa det géngna aret av Finsk Tidskrift har vi pa redaktionen varit
mycket n6jda med de texter som erbjudits oss f6r publicering. Tid-
skriftens uppdrag dr inte alltid latt — att erbjuda djuplodande texter
pa ett multidisciplindrt omréide och att hitta en balans mellan de
kollegialt granskade artiklarna, de mer fria essderna och recensio-
nerna av nyutgiven facklitteratur kréver att skribenter av vitt skild
bakgrund hittar tidskriften och ser den som ett attraktivt forum
for publicering. Som alla forskare i dag mer dn vil kinner till
har kraven pé snabb publicering i de hogst rankade tidskrifterna
okat kraftigt under de senaste decennierna. Dirfor dr det speciellt
glidjande att vi i r har fatt manga mycket vélskrivna och intres-
santa essier av bade yngre och ildre skribenter, verksamma béde
utanfor och inom den akademiska virlden. Essiskrivandet lever!
Detta har vi lugnt kunnat konstatera under arets lopp.

Arets sista nummer av F7ir ett fint exempel pd vir ambition
att sammanfora texter av olika karaktir och pa olika omriden.
Numrets kollegialt granskade artikel dr skriven av litteraturvetaren
Hanna Ylostalo, som analyserar novellen "Arielles forsta kirlek”
av Monika Fagerholm. Ylostalo studerar tva olika medieformat
av novellen, ljudbok och tryckt bok, i syfte att visa vilka rorelser
som péigar mellan de olika formaten och vilka landskap som fram-
trider d4 de stills mot varandra. Den helhet som uppstir mellan
ljudboken och den tryckta boken benimner Yl6stalo som ljudtext.
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FThar den stora dran att publicera forfattaren Sirpa Kihko-
nens essd som dr baserad pa det foredrag som hon héll i samband
med att hon i maj promoverades till hedersdoktor vid Abo Aka-
demi. I essin berittar Kihkonen om sin slikthistoria — eller sitt
immateriella arv som hon kallar det — om sina morforildrar som
uppfostrade henne men som var djupt sargade av sin bakgrund.
Varfor har Kihkonen dgnat sitt forfattarskap at kriget och dess
efterspel? Fér min mommos tirars skull, svarar Kahkonen.

Panu Petteri Hoglund fortsitter pd temat rysk krigslitteratur,
som han skrivit om for F7'i tidigare nummer detta ar, med en
essd om Vasilij Grossman och krigsromanerna Za pravoe delo (For
en rittvis sak) och Liv och ide. Hoglund redogor £6r bakgrunden
till béckerna och deras 6de i hinderna pé den sovjetiska censuren.
Christian Braw reflekterar i sin essd kring hur vi kan férsta olika
forhillningssitt till fenomenet "framsteg”. Teknisk utveckling kan
bade ha goda och katastrofala f6ljder, medan forestillningen om
minsklighetens framsteg, och framf6r allt att en viss médnniskotyp
ir evolutionens spjutspets, alltid har totaliserande drag.

Isin essd om den serbisk-ortodoxa kyrkan i Sverige lyfter socio-
logen Sabina Hadzibuli¢ fram kyrkans historia samt dess ledares
syn pi sin roll och kyrkans verksamhet i det svenska samhillet. I
och med den stora serbiska invandringen till Sverige under senare
delen av 1900-talet fick kyrkan fotfiste i Sverige, men Hadzibuli¢
visar pi de utmaningar som kyrkan upplevt i ett land som saknat
en tradition av ortodoxi och dir de ortodoxa medlemmarna ir av
flera olika nationaliteter.

I det hir numret publicerar dven FT filosofen Martin Bubers
text "Advice to Frequenters of Libraries” (1941) i svensk oversitt-
ning av Rita Nordstrom-Lytz, som ocksi forfattat den efterfol-
jande kommentaren till texten. Med tillstind av The Martin Buber
Literary Estate fick Nordstrém-Lytz ritt att 6versitta Bubers text
for FT. I texten uppmanar Buber lidsaren att vara nirvarande i
umginget med bécker och di de uppsoker bibliotek — men nir-
varon ska ske gradvis och langsamt. Enligt Nordstrdm-Lytz ir
texten dirfor ett gott exempel pa grundtanken i den buberska
dialogfilosofin.

Numrets avslutande essid dr Heidi Hoglunds /ectio praecursoria.
I sin doktorsavhandling i pedagogik har Héglund studerat hur
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elever genom olika former av kreativt arbete tolkar skonlitteratur.
Kunskap och lirande forstés inte enbart som en kognitiv process
utan dven som en multimodal och social. Genom att erbjuda
eleverna nya uttrycksformer att tolka litteratur kan intresset f6r
skonlitteratur stirkas bland dem.

Finsk Tidskrift onskar sina ldsare en fridfull jul och en god start
pa det nya dret! Forsta numret pa det nya dret blir pa temat miljo,
det kanske mest aktuella av dmnen just nu.

Hanna Lindberg
Raseborg, 27.11.2018
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Kollegialt granskade artiklar

N "Arielle Arielle. Man ropar efter henne.
Arielle.” Ljudtext och rorliga medier i en
novell av Monika Fagerholm

Hanna Ylostalo

Inledning

Nir Novellix forlag grundades 2011 var "Arielles forsta kirlek”
av Monika Fagerholm en av de forsta novellerna att publiceras i
tryckt, digitalt och auditivt format. I digitaliseringens tidevarv
vilkomnas alternativa medieformat, vilket Novellix tacklar genom
att erbjuda digitala prenumerationer, designa estetiskt tilltalande
novellsinglar i vykortsstorlek och distribuera ett urval ljudnoveller
bland annat genom musikleverantdren Spotify. De olika mediefor-
maten erbjuder olika lisupplevelser, och jimforelsen mellan ljud-
bok och tryckt text vicker en diskussion om relationen mellan ljud
och text, den tryckta bokens ljudvirld och ljudbokens landskap.
Syftet med denna artikel dr att visa det landskap som framtri-
der om de tva medieformaten ljudbok och tryckt bok stills intill
varandra i en helhet som jag kallar ljudtexten. Jag foreslir ljudtext
som ett verktyg for att undersoka samspelet mellan ljudboken och
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den tryckta boken, dirtill inspirerad av Kristin Hallbergs term
”ikonotext” som syftar pa samspelet mellan bild och text (Hallberg
1982). Ikonotext anvinds som redskap for att hantera bilderboken
ddr texten och bilden tillsammans utgdr den helhet som formedlar
berittelsen, och i samma anda analyserar jag texten och ljudet som
en helhet som férmedlar novellen. Ljudtext viljs som begrepp 1
stillet for "audiotext” eftersom det senare begreppet for tankarna
till estradpoesiforskaren Charles Bernsteins definition av audiotext
som textens akustiska dimensioner (Bernstein 1998, 12). Textens
akustiska dimensioner utgors av sprikets ljudsida, enligt devisen
”The alphabet is frozen sound” (Bernstein 2009, 121), nigot som
utgdr utgangspunkten dven for mig.

Kombinationen av de tvd medieformaten belyser frigor som:
hur definieras en ljudtext, vilka rérelser pdgar mellan ljudbok
och tryckt text, och hur tar sig den intermediala éversittningen
uttryck? Ljudtexten studeras utgiende frin Gilles Deleuze och
Félix Guattaris begrepp av- och aterterritorialiserande rérelser
som presenteras i verket Tusen platier (1980). Jag uppmirksammar
hur texterna splittrar och samlar den helhet som utgér novellens
ljudtext, och for ett samtal med antologin Media Borders, Multi-
modality and Intermediality (2010), redigerad av Lars Ellestrom.
Artikelns teoretiska ramverk utgérs av intermediala studier i
kombination med litteraturvetenskap, och artikeln dr ett redigerat
urval ur min litteraturvetenskapliga avhandling pro gradu Rére/-
ser i ljudtexten. En intermedial studie av Monika Fagerholms novell
"Arielles forsta kirlek” (Y1ostalo 2017). Foreliggande artikel dr ett
bidrag till Fagerholmforskningen som 4r pa upptigande sirskilt
genom artikelboken Nowvel Districts. Critical Readings of Monika
Fagerholm (2016), med Kristina Malmio och Mia Osterlund som
redaktérer. Samtidigt utvidgar analysen av "Arielles forsta kirlek”
det sniva samtalet om ljudboken, som har en marginaliserad posi-
tion pa forskningsfiltet, och dr dessutom ett bidrag till filtet f6r
intermedialitet och medieforskning.

Monika Fagerholm ir en internationellt erkind finlandssvensk
forfattare som varit verksam sedan 1987 di hon debuterade med
novellsamlingen Sham. Fagerholm ir ett av de stdrsta namnen i
en nordisk, litterar kontext och har tilldelats bland annat Svenska
Akademiens nordiska pris 2016 och Augustpriset 2006 for Den
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amerikanska flickan (2005). Fagerholm nidde internationell fram-
ging med sextiotalsskildringen Underbara kvinnor vid vatten
(1994) och inom forskningen ér det sirskilt Diva: en uppvixts egna
alfabet med docklaboratorium (en bonusberdttelse ur framtiden) (1998)
som vickt intresse. Fagerholms noveller dr nistan helt outforskade,
vilket motiverar valet av material for mitt studium.

Att lisa Fagerholm dr att tridda in i en litterdr virld med pé-
tagliga kopplingar till musiken, vilket flera forskare har noterat
(Kurikka 2016; Kéreland 2016; Osterholm 2016; Helle 2016; Tidigs
2016). Mia Osterlund beskriver Fagerholms texter som ett landskap
att rora sig i, vilket utgdr en inkdrsport till mitt sdtt att lisa och
analysera Fagerholm: "It is evident that Fagerholm’s renewal of
style and form marks a radical shift in Nordic prose and many
critics willingly comprehend her writing as more of a landscape to
stroll in than a traditionally structured text.” (Osterlund 2016, 143)

Flickskap, smistad, sexualitet, kroppslighet, identitet, kirlek
och déd dr teman som genomsyrar Fagerholms litterdra produk-
tion (Malmio & Osterlund 2016, g), och samtliga dessa teman dr
centrala dven i "Arielles forsta kirlek”. Overklassflickan Arielle
gestaltas under en tidsrymd frin tolv till sjutton 4r, ddr fantasi och
verklighet glider in i varandra, en milj6 smidigt 6vergirien annan,
meningar upprepas och vrids pi och tidsfragment Gverlappar
varandra sa att kronologin r6rs om. "Arielles forsta kirlek” dr en
suggestiv novell som kan ldsas ur olika perspektiv men som i min
lisning frimst framstir som en berittelse om lek med alternativa
identiteter; ett utvidgande av flickrollen, ett prévande av maktpo-
sitioner och sexualiteter. Novellens berittare d6ljer information,
det dr oklart vad som egentligen hint och i vilken ordning.

Arielle tinjer pa grinserna i relationerna till personerna i hen-
nes nirhet, bland andra mamma Trasan/Leila, faster Saga Ellinor,
Madame, Daniel, den mérke pojken och farfar Diplomaten. Farfar
Diplomaten begér sjilvmord i novellens slut och han framstar som
berittelsens viktigaste bikaraktir. Novellen heter "Arielles f6rsta
kirlek” vilket antyder att Daniel, som presenteras som hennes
forsta kirlek, skulle vara en central person, men i forlingningen
framstar Diplomaten som Arielles verkliga forsta kirlek. Karak-
tirsgalleriet dr grumligt och incestudst, exempelvis delar Arielle
och farfar Diplomaten sing. Saga Ellinor bor hos Madame och
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stundvis ter det sig som om Madame och Arielle de facto dr pihit-
tade av Saga Ellinor. Den morke pojken dterkommer i stunder da
Arielle kinner sig skamfylld, och till honom kopplas ocksa en halt
flicka som drunknar. Novellen ir sammanvivd av intertextuella
referenser, bland vilka kopplingen till Shakespeares Stormen (1912)
framtridder som sirskilt relevant, genom direkta citat, kopplingen
mellan Prospero och Diplomaten, likheten mellan luftanden Ariel
och huvudpersonen Arielle och temat livet och déden.

Griinslandskap

Intermediala studier, forskningen om relationen mellan medier, dr
ett spretigt forskningsfilt med rétter i filosofin, semiotiken, lit-
teraturvetenskapen, estetiken och medieforskning. Jergen Bruhn
ser stor potential i intermediala studier, och frigar sig om forsk-
ningsfiltet ir framtidens nya humanistiska grunddisciplin (Bruhn
2008). Begreppet "medium” stir i centrum i de flesta definitionerna
av forskningsfiltet, och Bruhn féreslar att mediets konfliktfyllda
diversitet skall std i blickfanget:

Mediemotet dr inte lingre bara en angelidgenhet mellan medier (vil-
ket det ocksa dr), utan ocksd en relation i det enskilda mediet. Varje
medium ér saledes intermedialt, varje representant f6r vart medium
ir blandat.

(Bruhn 2008, 27)

Att varje enskilt medium bir pa en inneboende intermedialitet dr
relevant for forstielsen av begreppet.

Inom intermediala studier betonas grinsen och grinsdrag-
ningen mellan medier. Lars Ellestrém, professor i litteraturve-
tenskap och framtriddande forskare inom filtet intermedialitet,
framhiller att begreppet "grinser” behévs for att vi ska kunna prata
om intermedialitet. Han beskriver grinser som konstruerade och
rorliga: “intermediality is a result of constructed media borders
being trespassed; indeed, there are no media borders given by na-
ture, but we need borders to talk about intermediality.” (Ellestrém
2010, 28) Grinsdragningarna mellan medier dr problematiska,
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vilket forskare inom intermedialitet upprepar ging pa ging. Jag
foreslar att vi skulle forsti intermediala relationer mellan och inom
verk som territoriella rorelser, utgiende frin Deleuze och Guattari,
for att utvidga den grinscentrerade diskussion som hittills langt
varit gillande inom filtet intermedialitet.

Tusen platier av Deleuze och Guattari ér ett banbrytande verk
som citerats flitigt inom kulturdebatten. Deleuze och Guattaris
forsta gemensamma verk Anti-Oidipus (1972) var en uppgorelse
med den freudianska psykoanalysen och kritiserade fascismen,
konsumtionssamhillet och tidens syn pa mental sjukdom. Anzi-
Oidipus och Tusen platier har tillsammans den 6vergripande rub-
riken Kapitalism och schizofreni.

I min ldsning dr medierna anordningar som konstrueras av
territoriella rorelser. Aven ljudtexten ir en anordning. Territoriella
rorelser konstruerar anordningar, zoner, och alla anordningar ér
territoriella: "Anordningarnas forsta konkreta regel 4r att uppticka
den territorialitet som omger dem, ty det finns alltid en sidan.”
(Deleuze & Guattari 2015, 737) Forutom rorelserna som konstru-
erar anordningarna, alltsi aterterritorialiseringslinjerna, finns
ocksa avterritorialiseringslinjer. De avterritorialiserande rorel-
serna 16per genom anordningarna och kan 6ppna anordningarna
pa olika sitt — mot andra anordningar, mot abstraktion eller mot
forfluten tid eller framtid. I sin doktorsavhandling I derdittandets
makt. Om tre romankroppar av Per Olov Enguist (2016) beskriver
Freja Rudels av- och aterterritorialisering som en rérelse mel-
lan "fluiditet och form, mangfald och enhet, kaos och ordning,
eller formulerat i deleuzianska tankefigurer — mellan rhizom’ och
‘trid”.” (Rudels 2016, 26) Anders Johansson papekar att en anord-
ning kan vara exempelvis ett sprak eller en bok (Johansson 2003,
45), medan Julia Tidigs anvinder sig av idén om de territoriella
rorelserna for att utforska sprakrummen och flersprikigheten i
litteraturen som produktiv kraft (Tidigs 2014). Ibland ir det, for
smidighetens skull, nédvindigt att anvinda vardagligare begrepp
dn av- och aterterritorialisering, och di kommer jag att anvinda
Tidigs begreppspar splittrande och samlande. Jag forstir medier
som anordningar och jag analyserar dem i termer av mobilitet, som
av- och iterterritorialiserande rorelser.
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Ljudtextens modaliteter

For att forklara vad jag menar med ljudtexten, beskriver jag dess
konturer utgiende frin begreppsparet av- och éterterritorialisering
samt Lars Ellestroms modell for mediets modaliteter (Ellestrom
2010, 30). Genom studiet av mediers modaliteter forstir vi inter-
mediala relationer. Ellestrom delar in medier i tekniska medier,
basmedier och kvalificerade medier. Det tekniska mediet dr det
fysiska objektet medan basmedier och kvalificerade medier ér
innehall som finns i mediet. Férutom detta innehall urskiljer El-
lestrdm dven fyra modaliteter: materiell modalitet, sensorisk mo-
dalitet, spatiotemporal modalitet och semiotisk modalitet. Fastdn
jag beskriver ljudtexten som en helhet ir jag varse om bokens och
ljudbokens sirskiljande modaliteter.

Materiell modalitet beskriver vad mediet ér gjort av. Sensoriell
modalitet handlar om hur vi upplever mediet. Upplevelsen bestir
enligt Ellestrom av tre aspekter: upplevelse-data som mediet sdn-
der ut, receptorerna med vilka vi tar emot upplevelsen och kinslan
vi fir di upplevelsen nir fram till oss (Ellestrém 2010, 17). Spa-
tiotemporal modalitet uttrycker mediets forhéllande till tid och
rum; allt vi uppfattar existerar i ndgon form av tidsrum. Tryckt
litteratur befinner sig i ett mellanlige, eftersom mediets materiella
form dr statiskt och tvidimensionellt. D4 bokstiver och ord féljer
pavarandra i en given ordning priglas litteraturen emellertid ocksi
av temporalitet (Ellestrom 2010, 18). Semiotisk modalitet handlar
om vilket teckensystem som huvudsakligen anvinds, dir tryckt
litteratur till storsta delen bestir av symboler. Enligt Bruhn ér
ljud ikoniska tecken, och dven tryckt litteratur kan nirma sig det
ljud-ikoniska filtet exempelvis genom nyttjandet av onomatopo-
etiska ord, visuella stilgrepp och andra medel som skinker texten
dess klang (Bruhn 2010, 228). Den visuella dimensionen av den
tryckta texten, fungerar som exempel pa hur texten inte dr enbart
symbolisk utan ocksi ikonisk.

Bruhn dr noga med att podngtera att det inte dr relevant att
undersoka var grinsen gir mellan medier och vilka modaliteter de
specifika medierna har, eftersom all media dr en blandning av olika
kanaler, uttryck, koder och kognitiva firdigheter (Bruhn 2010,
229). Jag menar dnda att Ellestréms modell f6r mediets modaliteter
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gir att anvinda for att ur olika perspektiv beskriva "Arielles forsta
kirlek”, och jag gor dven upp med den konventionella grinsdrag-
ningen mellan ljudbok och tryckt bok genom att diskutera deras
samklang och katakretiska férhallande.

Ellestrom beaktar skillnaderna mellan medier pa tva plan:
pa det modala planet eller utgdende frin kvalificerande aspekter.
Skillnader i kvalificerande aspekter har att géra med kontexten
eller bruket av mediet (Ellestrom 2010, 28). Distinktionerna mellan
ljudboken och den tryckta boken pa det modala planet innebir att
ljudboken, till skillnad frin den tryckta boken, har ett auditivt
och rérligt innehall och att hérseln ir ett nddvindigt sensoriskt
modus for att uppfatta mediet. Dessa gir att se som grundlig-
gande, splittrande drag inom anordningen ljudtexten. Ljudbokens
tekniska medium och materiella modus ir ocksé helt annorlunda
in den tryckta bokens. Mellan de kvalificerande medierna finns
bade likheter och skillnader. Boken ir i sig en egen teknologi,
medan bruket av ljudboken 4r beroende av hégtalare och data-
teknologi. Det gir att lyssna pa ljudboken och lisa den tryckta
boken i stort sett i vilken miljé som helst, vilket dr en av mediernas
beréringspunkter.

Ljudtexten "Arielles forsta kirlek” som helhet, alltsd kombi-
nationen av ljudboken och tryckt bok, dr en anordning som finns
tillginglig i de tekniska medierna bok och dator. Jag skriver dator
men dr medveten om att det gir att lyssna pd ljudboken édven i
telefonen eller férvara ljudboken pi en minnessticka eller dylikt.
Basmediet i anordningen utgors av tvi linjer dir den ena, med
ursprung i den tryckta texten, dr en visuell, verbal, icke-rorlig
text med litterdra kvaliteter. Den andra linjen i basmediet dr en
auditiv, verbal och rorlig text. Aven ljudbokens basmedium har
litterdra kvaliteter, eftersom ljudboken kontextualiserats i sam-
manhanget genom att publiceras av ett forlag, framforas av en
erkind forfattare och behandlas som en litterdr produkt. Ljud-
textens materiella modus bestir av 4 ena sidan en pirm med 31
hopbundna sidor i vykortsstorlek och & andra sidan skidrm, dator,
hogtalare och program som beh6vs for att gora lyssnandet tekniskt
mojlig. Ljudvigor som strémmar genom hogtalare ir ett relevant
materiellt modus. Anordningen forlitar sig pa de sensoriska modus
seende, kinsel och hérsel. Till kinselsinnet hor upplevelsen av att
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bliddra i den tryckta boken eller trycka pa knappar f6r att spola
eller stoppa ljudet. Till seendet hor bide den visuella trycksvirtan
pa pappret och en applikation for ljudlyssnande dir skdrmen visar
att tiden gar genom stigande siftror och en linje som ror sig frin
vinster till hoger.

Ellestroms modalitetsbegrepp visar att anordningen jag kallar
Jjudtexten splittras pa grund av modala och kvalificerande skillna-
der. De samlande rérelserna inom anordningen utgdrs emellertid
av den litteridra kvaliteten och verbaliteten. I artikeln utvecklar
jag studiet av ljudtexten "Arielles forsta kirlek” utgiende fran de
splittrande och samlande rérelserna.

Intermedial 6versdittning

Inom ramarna for ljudtexten pigar en intermedial 6versittning
mellan den tryckta utgivan och ljudboken. Jag viljer att tala om
oversittningen som en pigiende process, dir Gversittning visar
pa hur versionerna forhiller sig till varandra. Irina Rajewsky kon-
staterar att en diskussion om intermedialitet utgir frin att vi dr
kapabla att dra en grins mellan tvd enheter som stir i nigon sorts
samverkan eller samspel med varandra (Rajewsky 2010, 52). Trots
att jag forstir ljudtexten som en anordning, kan jag dra en grins
mellan ljudboken och den tryckta texten.

Regina Schober foreslir begreppet intermedial 6versittning for
att beteckna den process dir ett verk forflyttas frin ett medium till
ett annat (Schober 2011, 166). Oversﬁttning ir en term som ofta an-
vinds inom diskussionerna om intermedialitet, och Schober menar
att det dr limpligt att anvinda sig av begreppet eftersom oversitt-
ning inte enbart innebdr dversittning fran ett sprak till ett annat
utan dven handlar om oversittningar i en bredare kontext. Ett
problem i det hidr sammanhanget 4r att intermedial Gversittning
och transformation definieras utgiende fran en konstellation, dér
det tolkade mediet dr nigot som foregar texten och det tolkande
mediet dr ndgot som foljer pé texten (Lund 2002, 20). Jag uppfattar
bade ljudboken och den tryckta utgavan som primira utgavor och
kan saledes inte géra denna indelning, utan forhéiller mig hellre
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till anordningen som “en zon dir musikalitet, intermedialitet,
oversittning och flersprikighet stir i beroring” (Tidigs 2016).

Rajewsky menar att vi kan tala om transformation enbart om
det sker en faktisk 6verklivning {rin ett medium till ett annat (Ra-
jewsky 2010, 55-56), vilket antyder att vi till att borja med maste sla
fast en grinslinje. Min kombination av ljudboken och den tryckta
utgavan under begreppet ljudtexten syftar pa att jag ogédrna drar
en distinkt grins mellan de tvd medierna. Att se ljudtexten som
en medial kombination skulle limpa sig vil, eftersom kombination
ir en form av intermedialitet som beskrivs utgiende fran flytande
grinser. Det finns en stor méjlig variation pd hur kombinationen
av mediala uttryck kan se ut, och samspelet kan uppfattas som ett
gransland: "an oscillating ’in-between-ness’, something actually
situated derween two or more medial forms.” (Rajewsky 2010, 59)
Jag hivdar att det ena inte behover utesluta det andra. Trots att jag
uppfattar anordningen som en helhet behéver jag inte bortse frin
att de mediala egenskaper som ljudboken och den tryckta utgivan
har, formulerar en indelning i tvi mediala versioner. Ljudbokens
och den trycka bokens modaliteter och kvaliteter uttrycks genom
de format de upptrider i. Trots det utgor anordningen dven en
interrefererande kombination dir ljudbokens text och den tryckta
bokens text kommenterar varandra.

Inom den interrefererande anordningen av ljud och text pagir
fol)akthgen en oOversittning av texten frin ett medium till ett
annat. Oversattmngen av en text frin ett medium till ett annat
medium innebir alltid en forindring av formen (Borg 2014, 52). 1
den tryckta utgivan av "Arielles forsta kirlek” fungerar hela det
visuella stilgreppet och den grafiska formgivningen som en fixerad
form. Vykortsstorleken, valet av font, och de visuella sprikmedlen
pa textplanet dr alla sidana som konstituerar formen. Det fixerade
innehillet i ljudboken 4 andra sidan utgdrs av varje artikulerat lite,
som uttalas pa exakt det sitt som dr specifikt for talaren. Det som
ar formlost, i bemirkelsen mojligt att dverfora frin text till ljud i
dess exakta form, dr egentligen bara ordens semantiska innehall
eller innebord. Talarens sprikmelodi och den emotiva funktio-
nen dr nigra exempel pd fixerad form som inte gir att 6verfora
direkt till tryckt text. I den tryckta boken skrivs A rielle” med
spirrad stil (s. 4), medan uttalet av ordet i novellen rytmiseras
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enligt stavelserna: "A-ri-elle” (02:27). Ordet genomgir en avgo-
rande forindring da den forvandlas frin en visuell symbol till ett
lite. Ordet forlorar sin forankring och formuleras i ett auditivt
medium, eller omvint. S fort vi drar en grins mellan ljudboken
och den tryckta texten blir de enheter med fixerade innehill som
ir omoijliga att dterge exakt pa annat hill. Ljudtexten konstitueras
siledes av splittrande rorelser.

I en nirlyssning av ljudboken och en nirldsning av den tryckta
utgavan simultant patriffas 73 direkta skillnader. Dessa skillnader
bestédr av att talarens ordf6ljd inte motsvarar den tryckta textens
ordfoljd, eller att det finns fler eller farre ord i ndgondera uppla-
gan. D3 riknar jag till exempel inte med bortfall av bokstiver,
vilket sker flera ganger di ordets sista bokstav utelimnas i uttal,
eller visuella stilgrepp som kursiveringar eller radbyten, som inte
direkt gér att Gversitta till ljud. En del av skillnaderna jag noterar
ir smd, sdsom adderingen av personligt pronomen eller bindeord
mellan satser i ljudboken till skillnad frin den tryckta texten. En
stor skillnad 4r att ljudboken inleds med en klockas tickande, ett
citat om tid som forekommer forst i mitten av den tryckta novel-
len, samt en pianoslinga. Den tryckta boken bérjar med siffran
ett och meningen "GA MED FARFAR, DIPLOMATEN.” (s.
3) De olika inledningarna understryker ljudtextens rhizomatiska
karaktir, dir en borjan ocksd utgdrs av scenen: "Hir dr Arielle nu,
och hon dr tolv dr gammal — allt bérjar” (s. 4)

En genomgiende strykning, som jag noterar i ljudboken, dr de
rubrikliknande fraserna, vilka inleder en del stycken, och siffrorna
som paminner om kapitelindelning. Indelningen i fyra kapitel sak-
nas siledes helt i ljudboken. De rubrikliknande fraserna som ingér
i den tryckta texten men inte i ljudboken ar féljande:

Haute couture (nigot senare). (s. 8)
Diplomatdrommar: (s. 15)

Och Barfota i parken. (s. 16)
Performans 1. (s. 19)

Performans 2. (s. 21)
Sammantriffanden. (s. 22)
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Dessa rubrikliknande meningar som inleder stycken fungerar som
visuella hjilpmedel for orienteringen i texten, liksom sifforna som
likasa forekommer enbart i den tryckta utgévan. Att orientera sig i
ljudboken skiljer sig fran orienteringen i den tryckta texten, efter-
som ljudboken saknar kapitelindelning och rubriker. I stillet finns
det knappar som mojliggér framat- och bakatspolning. Det gér
inte heller i ljudbokens fall att diskutera skillnader mellan kapitel,
eftersom markerade kapitel inte ingir.

"Moonwalking, som en robot.” (s. 6), ir en mening som {6-
rekommer enbart i tryckt utgéva. Meningen bidrar till en frim-
mandegjord och absurd stimning. Att meningen inte férekommer
iljudboken tonar ner den mirkliga stimningen, det sker ett bort-
fall av intertextualitet och kopplingen till robotens teknologiska
referensram uteblir. Vissa strykningar dr ddremot sidana som kan
tinkas vara mojliga att uttrycka med rostlige eller toner i stillet
f6r genom information, som att Arielle "gestikulerar uttrycksfullt,
bedirande omkring sig”, vilket férekommer enbart i den tryckta
versionen (s. 6). Texterna dr anpassade efter det medium de f6-
rekommer i och bilden av Arielle 4r siledes inte heller intakt i
de olika medierna. I den tryckta texten gor Arielle en robotlik
moonwalk och gestikulerar, men i ljudboken gér hon det inte.
Ljudtexten splittras av dessa linjer, novellen ror sig i olika rikt-
ningar.

Det lingsta stycket som inte férekommer i ljudboken utgérs
av 14 rader i den tryckta utgavan och handlar om att Arielle och
Daniel gir till apoteket. Endast i tryckt text stir det att Daniel och
Arielle koper skum i preventivt syfte och att Arielle dter "en karta
dagen-efter-angerpiller och bestimmer sig for att fara bort.” (s. 11)
Bitrddet i apoteket dr den déda flickans syster, som Arielle triffat
tidigare pa sjukhuset, och hon siger att kondomerna ir slut trots
att det finns kondomer i hyllorna bakom henne. Stycket beskriver
ambivalenta kinslor mellan Daniel och Arielle. Ljudbokens talare
anvinder en besl6jad, lingsam rost di det handlar om den morka
pojken, men skyndar f6rbi de stycken som handlar om Daniel.
Uppmirksamheten i ljudboken riktas tydligt bort frin Daniel. I
den tryckta texten anvinds inte heller visuella hjalpmedel f6r att dra
uppmirksamheten till Daniel, men ljudboken accentuerar karakti-
rens bristande relevans i berittelsen. Inom ramarna fér ljudtexten
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drar Daniel ind paradoxalt nog uppmirksamhet till sig, eftersom
utelimnandet av det langa stycket vicker fragor hos mig.

Andra lingre citat som inte férekommer i ljudboken intresserar
mig eftersom de alla handlar om farfar Diplomaten, faster Saga
Ellinor och pappa-dotterrelationer. Arielles pappa ges vildigt lite
uppmirksamhet i novellen, men farfar Diplomaten 4r novellens
mest centrala bikaraktdr och Arielle tillbringar mycket tid med
honom bland annat di de promenerar tillsammans, nigot som
betecknar en pappa-dotterrelation:

"Vart liv dr ett samtal”, gd med Diplomaten. Marguerite Yourcenar
promenerade med sin pappa, och Djuna Barnes. Pappor som tog sina
déttrar ur skolan och under linga vandringar lirde dem allt som var
virt att veta. Promenaderna med pappa som en bildningsvig. (s. 14)

Saga Ellinors professor och kanske hade Diplomaten henne som lirare
ocksi den dir korta tiden 1 sitt sena vuxna liv d4 han studerade vid
universitetet. Men tala inte om det med Saga Ellinor: tala inte om
Diplomaten 6verhuvudtaget. (s. 18)

Sirskilt som pappa visade sig aktiv under seminarierna, sirskilt som
Saga Ellinor under dessa diskussioner fick se "nya sidor” av honom.
Lebemannen, sa hon om honom. (s. 19)

"Den forlorade dottern?” "Det ér vil kanske att ta i”, siger Diplomaten
till Arielle — lite tveksamt — men karpar upp sig igen, det var ju tal
om universitetet. For det hade varit en besvikelse i alla fall. Han hade
vintat sig verkliga samtal om livet, rittvisan och pengarna, om min-
niskans existentiella beldgenhet och viljan till att gora gott — (s. 20)

Strykningarna framstir som ett urval, dir talaren vill utelimna
viss information, délja den information som finns i dessa stycken.
Det som alla stycken har gemensamt férutom temat, ir avsakna-
den av visuella stilgrepp med syftet att dra till sig uppmirksambhet.
Relationen mellan déttrar och pappor framstir i analysen av ljud-
texten som ett centralt inslag, speciellt pa grund av diskrepanserna
mellan ljudboken och den tryckta texten. Jag ligger sirskilt mirke
till meningen "Men tala inte om det med Saga Ellinor: tala inte
om Diplomaten éverhuvudtaget.” Det ter sig som om den tryckta
boken formulerar detta ordagrant, medan ljudboken pa en perfor-
mativ metanivd utelimnar det som inte fir omtalas. I ljudboken
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kommenteras inte Saga Ellinors och Diplomatens relation lika
explicit som den kommenteras i den tryckta utgivan, men fokus
dras oberoende till laddningen kring den.

Ljudbokens talare har en rést med kontrapunkt som funktion,
vilket betyder att résten bidrar till hela upplevelsen och berikar den
(Wittkower 2011). A ena sidan uttrycks och gestaltas résterna i den
tryckta texten, pd innehillslig nivd och genom visuella medel. A
andra sidan gestaltar ljudbokens talare karaktirernas och berit-
tarens roster genom att firga spriket med kinslomissiga medel
och utnyttja sprikmelodin, genom att reglera tonhdéjd, intonation
och betoning. Talaren anvinder sin rost f6r att karaktirisera ros-
ter pa ett sitt som understryker eller tonar ner det berittade. Ett
exempel pi skillnaden mellan meningar inom ljudtexten utgérs
av repliken "Jag ir en uppdragbar docka” (s. 6, 8, 21), som forst
sigs tvd ginger av Arielle och sedan en ging av Saga Ellinor.
Detta skapar en spinning mellan Arielle och Saga Ellinor, och
starker sambandet mellan dem. Forsta gingen siger Arielle ocksa
“surr, surr” och det sdgs att hon sjunger (06:43). Andra gingen
slipper Arielle Daniels hand i samband med citatet och det finns
ingen markering av surrande eller sjungande (10:10). Den tredje
gangen citatet dterkommer 4r det Saga Ellinor som pratar: ”’Jag dr
en uppdragbar docka’, gick Saga Ellinor som var en medelklassig
hemmafru och upprepade i detta rymliga funktionella kok i tre
dygn i strick medan hon stidade och stidade.” (32:34) Det som
bérjar som en surrande sing Gvergar i ett monotont upprepande i
en monogam miljo, rostligets forindring framgar tydligt i ljudbo-
ken och vicker ocksi tankar om en pagiende upprepning utanfor
textens ramar, inte minst genom den intertextuella referensen till
dockan i baletten Coppélia.

Ljudtextens roster forekommer i dubbel upplaga: som tryckta
i boken och som talade i ljudboken. Men det férekommer fler
lager 4n en dubblering, i och med att dven tryckta ljud gar att lisa
hogt, och résterna i bade bok och ljudbok inte bara dr berittarens,
utan ocksi forfattarens och karaktirernas. I ljudboken accentu-
erar dessutom néirvaron av forfattaren Fagerholms rost, eftersom
hon ir talare i ljudboken. Talaren forekommer som ytterligare
en aktor i kedjan mellan forfattare, berittare och lisare; berit-
telsen filtreras genom ytterligare ett lager innan den nér lyssnaren,
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vilket konstruerar en fordubbling av férfattaren, likt en dversit-
tare (Knox 2011). Lyssnaren dr medveten om Fagerholms position
eftersom en utomstiende talare presenterar Fagerholm innan hon
borjar tala. Varje person har sin personliga rostklang, vilket gor
att det dr mojligt att instinktivt identifiera en person och en r6st.
Enligt Bernstein har den egna forfattarens uppldsning av en dikt
en helt annan auktoritet 4n den som gér en upplisning av nigon
annans text (Bernstein 2009, 123). Det ir onekligen intressant att
talaren dr forfattaren sjilv, och jag upplever att auktoriteten hos
talaren skapar en trygg milj6, eftersom jag upplever ljudboken
som ett minst lika autentiskt original som den tryckta texten. I
ljudboken tillfér talaren en ny nivé; liksom i en dversittning skapas
en nivd mellan forfattaren och ldsaren som inte gir att patriffa i
den tryckta boken. Karaktirernas roster och berittarens rost dr en
méingstimmig helhet i ljudtexten.

Lésupplevelsen

"Det gir inte frigéra lisupplevelsen frin mediet”, konstaterar Linus
Ljungstrém i en analys av Lotta Lotass intermediala verk Fjirr-
skrift (Ljungstrom 2016, 37). Lasningen dr inte bara ett avkodande
av tecken, utan tecknen ir ocksi bundna till ett medium. Utgiende
fran Ljungstréms observation kan jag konstatera att upplevelsen av
"Arielles forsta kirlek” inte dr den samma om jag liser den tryckta
utgavan som da jag lyssnar pa ljudboken, eller som da jag gor ba-
dadera. D3 jag lyssnar pi ljudboken ir jag stindigt medveten om
att berittelsen strommar ut genom hogtalare och jag forlitar mig
pa mitt horselsinne. Nir jag liser den tryckta utgévan av novellen
péaverkas min ldsning av kinslan av papper mot fingertopparna,
och visuella element si som kursiveringar och styckesindelningar.

Det finns manga skillnader i upplevelsen nir det kommer till
hérselsinne och synsinne. ”En vil formgiven bok ger textens bud-
skap personlighet”, skriver Borg och vidare: ”Boken dr en grafisk
scen. De sensoriska erfarenheter ldsaren gor i sitt mote med en
tryckt bok skall inte avfirdas, utan tas i beaktande och studeras i
sin egen ritt.” (Borg 2014, 51) For att analysera omslaget och bokens
grinssnitt anvinds ofta begreppet "paratext” som myntas i Seuils
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(1987) av Gérard Genette. Titeln betyder "trosklar” och paratexten
kan forstds just som en tréskel, nigot som ligger i grinslandet
mellan ute och inne. Paratexterna gir i dialog med verket och
spelar siledes en viktig roll for verket som helhet. Till den tryckta
bokens estetiska uttryck hor savil trycksvirtan, enskilda ords
kursiveringar och dylikt, samt de paratexter som mediet medfor.

Den tryckta utgavan av "Arielles forsta kirlek” dr formgiven
av Erik Olovsson och bokomslaget pryds av en illustration av Lisa
Zachrisson. Forfattarens namn och verkets titel finns pi bokryggen
och léper dven vertikalt lings storsta delen av framsidans vinstra
lingsida. Utgavan kinnetecknas av Novellix signalement: boken dr
av vykortsstorlek och férlagets namn och symbol forekommer biade
pa framsida och pd baksida. Utgivans serienummer finns mirkt
pa bokens framsida och pa bokryggen. Pa baksidan finns reklam
for de tre noveller som utgivits vid samma tillfille som "Ariel-
les forsta kirlek” och som ingir i samma Novellix-fyra. Novellix
slogan, hemsida, utgivans ISBN-nummer, ett citat frin Dagens
Nyheter och ett citat ur verket forekommer ocksi pa baksidan.
Pirmens insida innehaller ett portritt av Monika Fagerholm, en
presentation av hennes forfattarskap och en reklam f6r Magasinet
Filter. Till paratexterna hor dven titelbladet, vars framsida i enkelt
typsnitt presenterar verkets titel och férfattarens namn, och vars
baksida presenterar f6rlagets logo och kolofonen. Efter texten £6-
rekommer ocksé, pi bokens sista sida, en bibliografi 6ver noveller
utgivna av Novellix.

Omslagsbilden artikulerar en tolkning av verket och den f6r-
soker ocksa locka till kop (Lund 2002). Bilden gir inte i dialog
bara med texten utan ocksi med bildtraditionen. Omslagsbilden
till "Arielles forsta kirlek” ingdr i ett samtal med de tre andra
novellerna som ir utgivna av Novellix vid samma tillfdlle och
med illustratérens och formgivarens tidigare arbeten. Den domi-
nerande fargen pa bokomslaget dr vit, och illustrationen utgérs av
en kontur tecknad med svart. Illustrationen forestiller baksidan
av ett par ben och en vippig, kort kjol; f6tterna forekommer inte
i bild och den enda prydda ytan ir insidan av kjolfallen som ér
rédprickig. Forfattarens namn och Novellix-logo férekommer dven
i rott. Blicken dras till insidan av kjoltyget dir omréidet dr réd-
prickigt, och helheten for tankarna till flickskap och en samtidigt
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utmanande och sirbar Lolita-figur. Ena benet dr béjt, si som
flickor ofta gestaltas i brutna positioner, och jag far intrycket att
det dr Arielle som stir pa pirmen men bortvind frin betraktaren.

I ljudbokens fall dr den estetiska upplevelsen beroende av den
tjdnst som utnyttjas d4 man hidmtar filen f6r att lyssna pa den.
Den tryckta utgivans pirm anvinds dértill som ljudfilens ikon,
och av bibliotek for ljudfiler. Framsidan 4r en paratext som aterter-
ritorialiserar [judtexten och artikulerar att det finns ett samband
mellan den tryckta utgivan och ljudboksutgivan av "Arielles f6rsta
kirlek”. Presentationen av ljudbokens titel och forfattaren, som
forekommer forst i ljudboken, fungerar ocksa som paratexter, som
gir att jimféra med titelsida eller bokomslag. Ljudfilen avslutas
med en liknande paratext, dir den utomstiende talaren presenterar
titel, forfattare, produktionsbolag, producent, tekniker, forlag och
utgivningsar (54:30).

I 6vrigt uppstir lyssningsupplevelsen genom att man klickar
pa en ikon, sa att filen 6ppnas i ett program dir innehallet liknar
en tidslinje, pa vilken en klocka markerar sekunderna som tickar
fram och en linje ror sig i enlighet med tiden som gir. Det finns
en balk med knappar for att reglera ljudet: spela, pausa, stoppa,
spola och hdja eller sinka volymen. Lyssnarens kontakt till ljudet
gar via hogtalare, genom att hen betraktar ljudfilen via skirmen,
eller interagerar med texten genom att hen klickar pd nigon av
de knappar som gir att anvinda. Ljudtexten splittras genom att
ljudboken strémmar genom hégtalare och den tryckta boken 6-
rekommer i pappersform.

Ibade ljudbokens och den tryckta bokens fall har konsumenten
mojlighet att orientera sig i texten enligt eget forgottfinnande.
Lyssnaren kan spela ljudboken om och om igen, eller skapa egna
hil i ljudfilen genom att spola eller pausa. Uppmirksamheten vid
lisningen och lyssnandet paverkar upplevelsen. Ordens flyktig-
het kriver koncentration”, konstaterar Ljungstr6m som undersokt
Fjarrskrift dir berittelsen rullar fram som en enda rad pa en video
(Ljungstrom 2016). Han konstaterar att formatet forsvirar nir-
lisningen och moéjligheten att fi en 6verblick av verket. Det dr
svart att skapa sig en 6verblick av ljudet i "Arielles forsta kirlek”.
Orienteringen i texten samlar anordningen, eftersom den tryckta

boken till skillnad fran ljudboken gér bliddrande majligt.
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I den tryckta utgivan av "Arielles forsta kirlek” dr kursiverade
partier, styckesindelningar och novellens enda fettade mening vik-
tiga visuella komponenter. Skiljetecken skapar rytm och dterskapar
roster i texten. I ljudboken urskiljs inte skiljetecken men diremot
pauser. Skriftens anvindning av skiljetecken gir att jimfora med
det talade ordets anvindning av pauser och dndringar i tonlidge
(Wittkower 2011, 223). I ljudtexten blir det aktuellt att tala om en
dubbelhet, dir de visuella verktygen i den tryckta utgévan och de
auditiva medlen i ljudboken stillvis star i samklang med varandra
och stillvis inte gor det. I exemplet dér Trasan siger att Madame
skulle ”a/ska” Arielle, uttrycks ordet kursivt i den tryckta utgivan
och betonas uttrycksfullt i ljudboken (s. 19, 28:00). Ljud och text
stir siledes i samklang. I exemplet "Da springer Arielle ut pa ten-
nisplanen”, stir ljud och text diremot i konflikt med varandra,
eftersom den tryckta utgavan inte betonar de tva férsta orden
medan talaren i ljudboken artikulerar orden som om de var utrop
(s. 6, 06:35). Uttryckssitten i medierna kan siledes forindra upp-
levelsen av "Arielles forsta kirlek”, och framstilla olika versioner
av berittelsen.

Avslutning

Nir ljudbokens talare siger "Arielle med dndan av en kipp pé
marken” gir tankarna till ’A ri e 11 ¢”, skrivet med spirrad stil
i den tryckta utgivan (02:27, s. 4). Vixelverkan mellan [judboken
och den tryckta boken pagir pd manga plan, en ldsare som varit i
kontakt med béide ljudboken och den tryckta texten jimf6r dem,
och ligger mirke till av- och éterterritorialiserande rorelser.
Bernstein podngterar att en framf6rd text inte behover f6lja den
rytm som konstruerats i skrift, utan kan utvidga den (Bernstein
2009, 126). I uppldsningen finns ocksd mojligheten att lyfta fram
sddant som inte dr lika synligt i den tryckta texten, genom ett
fokus pd dold dynamik. I ljudboken siger Saga Ellinor, till skillnad
frin Arielle, ”Jag dr en uppdragbar docka” pé ett monotont sitt,
nigot som inte framgér i den tryckta utgavan. Genom ljudbokens
inkludering av den tickande klockan och dess inledning genom
samtalet om tid, accentueras tiden som tematik tydligare dn i den
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tryckta boken. I motsats till ljudboken gestikulerar Arielle med
hinderna omkring sig i den tryckta boken, vilket innebir att det
finns flera versioner av Arielle. Tillsammans kompletterar ljudet
och texten varandra; konflikterna mellan utgavorna blir en relevant
byggsten inom anordningen, eftersom uppmirksamheten dras till
diskrepanserna och vicker frigor.

Ett intermedialt forhallningssitt belyser frigor om lisande och
lyssnande, kring att hora och att se, kring ramarna f6r en bok
och ramarna for ett verk. Jag har kunnat identifiera en dragkamp
inom "Arielles forsta kirlek”; en dragkamp mellan det visuella ut-
trycket och det auditiva. Det visuella uttrycket med kursiveringar
och andra experimentella sprakmedel, samt formgivningen och
omslagsbilden, énskar samla upp "Arielles f6rsta kirlek” inom
pirmarna for en estetiskt tilltalande, tryckt bok. Det auditiva
mediet & andra sidan bjuder in Fagerholm som talare, och hon
gor en karismatisk gestaltning av novellens karaktirer dir emotiva
funktioner forstirks.

Novellix forlag utnyttjar den potential som multimodalitet
innebir, och ifragasitter genom sitt publikationsformat den tra-
ditionella uppfattningen om var grinsen mellan olika medier gar.
”Arielles forsta kirlek” dr en novell, men ocksi en bok, en ljudbok,
ljudvirldar och en omslagsbild. "Arielles forsta kirlek” dr en behél-
lare som rymmer flera versioner av Arielle, strykningar, upprep-
ningar, utrop, kursiveringar, en tickande klocka och bliddrande.
Medierna i sig dr blandade, genom intermedialitet och sprikets
ljudsida, och i sammansmailtningen av ljudboken och den tryckta
texten framtrader multipla ingangar och tolkningsmoijligheter.
Ljudtexten "Arielles forsta kirlek” framstir som en nyansrik an-
ordning, ett nitverk av ljud och text, dir férhandlingen mellan de
tva formaten stindigt pigar.
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Essdier

Det immateriella arvet som inspiration

Sirpa Kdhkonen

Jag féddes 1964 i Kuopio i 6stra Finland till en fattig arbetarslikt
som var belastad med stora hemligheter. Nir jag var liten visste
jag inte att vi var fattiga. Jag hade mat och kldder, min mommo
och mofa tog hand om mig, jag lekte med likadana barn. Forst i
skolan bérjade jag inse att det inte var fint att bo i ett gammalt
trahus. Innan dess hade dessa gamla hus varit min virld, omgiven
av anonyma — och fula, tyckte jag — héghus. Nu blev min virld och
mitt hem hinade och kallade for kikstad och slum.

Froet till denna konflikt saddes i min tidiga barndom. D4 fick
jag min viktigaste uppfostran. Mina f6rsta fyra dr tillbringade jag
med mina morférildrar, och de var pi manga sitt traumatiserade
och sargade minniskor. Dock pa det sittet att deras sir och drr inte
syntes pd utsidan.

Till min lycka var min mofa Lauri och min mommo Annaien
bra alder nir jag foddes ar 1964. De var dnnu starka, mofa 6o ar gam-
mal och mommo 53 ar. Hon var alltsa lika gammal som jag ér nu.

Min mamma miste arbeta, men dagisplatser fanns inte och
ddrfor gav mamma mig till sina f6rildrar. For mofa som redan hade
slutat arbeta, var jag det forsta lilla barnet han bekantade sig med.
Han hade varit med i vinterkriget, fortsittningskriget och kriget i
Lappland och under dessa ar hade hans bebisar vuxit till smabarn.
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Han hade varit en nervés och aggressiv far efter krigen och hade
inte kunnat sti ut med sina barn.

”Ar bebisar faktiskt si hir smi”, hade han undrat nir vi forst
triffades och min mommo rickte 6ver mig och han fick halla mig
isin famn. Hans son féddes ar 1939. Han foddes for tidigt eftersom
min mommo hade blivit si dngslig di hennes make hade hiktades
av Statliga polisen just innan vinterkriget brét ut. I f6rhéren sade
min mofa att han hade lirt sig sin lixa i Ekends tvingsarbetsinritt-
ning. Han ville inte hamna i fingelse igen. Han var firdig att géra
vad som helst, till och med avstd frin sin ideologi. Si skickades
han till kriget.

Min mofa var en illegal kommunist och satt i fingelse i Ekenis
pa 1920-talet och andra géngen pd 1930-talet. Han fingslades som-
maren 1932 och kom hem i december 1938. Politik och den stora
historien krossade mommos lilla liv och hennes framtidsdrommar.
Mofas och mommos gemensamma tid som unga vuxna var ytterst
kort, bara ett par 4r under 1930-talet.

Om dessa saker viskades det i familjen och i slikten. P4 nigot
sitt forstod jag att man inte fir veta om dessa saker for att de dr sd
smirtsamma men dnda fir man inte heller glomma dem. Denna
diffusa dngslan dr kirnan till det som jag har kallat f6r mitt im-
materiella arv.

Astor Piazzolla var en stor kompositor och grundare av tango
nuevo, en riktning som fir sin kraft ur traditionell argentinsk tango
men som ocksd anvinder den moderna konstmusikens uttrycks-
medel. Piazzolla lirde sig spela bandoneon, ett slags dragspel, i
sin hemstad Buenos Aires och hans talang mirktes tidigt. Han
spelade i tangoklubbar och senare reste han till Paris for att studera
tonsittning under Nadia Boulangers ledning. Piazzolla beundrade
klassisk musik, i synnerhet Bach, och ville lira sig komponera mo-
dern konstmusik.

Samtidigt spelade han bandoneon i sma klubbar i Paris men
berittade inte i konstskolan om detta for att han skimdes 6ver sin
vulgira musikaliska bakgrund. En gang, nir Piazzolla dnnu en
ging presenterade en komposition till sin ldrare, kommenterade
hon: ”Ja detta dr vackert gjort men var ir Piazzolla?”

Och da, berittas det, insdg Piazzolla, att han méste ga sin egen
vig och visa virlden sin passion f6r argentinsk tango. Och si blev
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han den som han dnnu 4r: en ikonisk kompositor och grundare till
en ny musikstil, tango nuevo.

Denna beskrivning av Piazzollas vig till forstielse har varit
mycket viktig for mig. Mitt liv med morforildrarna var lyckligt,
mofa liste f6r mig och mommo tog med mig i alla hushéllsarbe-
ten. Vi polerade maébler, lagade mat och stidade tillsammans. Men
under den vardagliga lyckan fanns nagot ordlost, sorgligt, brin-
nande. Jag kdnde det tidigt, det var likt skuggorna av stora 16vtrid
eller den kyla som man kinner dd man stiger ner i en killare mitt
pa en het sommardag.

Det dr majligt att orsaken till denna isande kyla, denna djupa
skugga hade kunnat falla i glémska ifall det inte alls hade funnits
ord f6r den. Men min mofa berittade sagor. Han improviserade;
han hade ett enormt forrad av berittelser som han anvinde om och
om. Det var ett slags litterdr dtervinning. Allting som han hade list
om, allting som han hade upplevt, allting som han hade hért andra
beritta om, kunde anvindas. P4 det sittet har jag fortfarande en
anknytning till den muntliga folklorens virld, frin en tid da det
inte fanns massmedier och da det viktiga f6rmedlades genom berit-
telser, sagor, runor och singer. Orden var den storsta rikedomen
jag fick av mofa.

Vi satt i gungstolen, jag pa hans knd, och han gungade och
berdttade — ganska ofta om tre broder av vilka den yngsta var den
klokaste fastdn alla andra hinade honom och inte ville ha honom
med. Forst méinga ar senare forstod jag att han da berdttade om
nagot som plagade honom och ocksa hans syskon. Néigot som inte
kunde berittas men som hela tiden fanns med, i alla méinskliga
relationer i hans kvarstdende barndomsfamilj.

Efter mofas d6d brinde mommo upp alla mofas papper i var
stora kakelugn. Forst mycket senare insig jag att mommo madste ha
varit ridd. Hon hade ju upplevt en husrannsakan pa 1930-talet nir
mofa arresterades. Hor var aldrig med i politiken, hon ville bara
leva sitt lilla liv, odla blommor, potatis och bér i sin kolonitridgard;
hon ville virka och brodera och lyssna till den gamla vackra rérmot-
tagaren som hon hade képt pa 5o-talet och som hette Maestro.

Mommo brinde upp papperen. Allting skulle ha kunnat falla
i glémska om inte mofas syster Hilda funnits. Nir jag var vuxen
fick jag en liten 1ada. I den hade Hilda sparat fotografier med mys-
tiska paskrifter som till exempel "Muisto Leningraatista Hildalle
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25.3.1925 Elias och Klara”. Och tva vackra, magra, unga minniskor
pa bilden, med stor entusiasm i sina 6gon och hillning.

Dessa tvi, Elias och Klara, befann sig i kirnan av tystnaden i
min mammas slikt. Min mor hade f6rsokt friga om dem nir hon
var ung och hittade deras bild i nigot album eller i nigon liten ask.
Men ingen ville svara pa hennes friga. Tant Hilda hade bara blivit
arg och frist: "Vet du inte di!”

Man borde ha vetat. Man vigade inte fraga. Forst pi 199o-talet
fick jag en mojlighet att ta reda pa svaren, eftersom si mycket tid
hade forflutit att siren inte lingre blodde och minniskorna var
firdiga att tala om den stora ofreden i Stalins Sovjetunion. Och
for att de stora polisarkiven dppnades i Riksarkivet.

Sa borjade jag forska i den lilla historien, min slakthistoria med
sina minga anknytningar till den stora historien. Och lirde mig
hur man blir tyst.

Min mofa reste till Sovjetunionen ar 1925. Hans storebror Elias
levde redan dir med sin hustru Klara. De hade akt dit i smyg, pi
skidor, genast efter att Elias hade befriats fran fingligret i borjan
av 1920-talet. Elias hade tagit del i inb6rdeskriget pi den f6rlo-
rande sidan. Min morfar var bara 14 4r gammal da kriget brét ut,
och hans dldre broder tog inte honom med sig i kriget. Men han
radikaliserades nir han sig hur man hanterade den stora och svira
samhilleliga krisen.

Rittshistoriker har konstaterat att min som féddes mellan 1902
och 1904 blev den vildsammaste generationen i hela republiken
Finlands historia pa 1920-talet. Min mofa var £6dd 1904. Han blev
en anhdngare av den radikala kommunistiska rérelsen under sin
militirtjinst och reste till Sovjetunionen efter att en virvare hade
kommit till hans arbetsplats.

Mofa blev en r6d kadett i Leningrad. Han tyckte inte om att
leva didr, hade svérigheter med disciplinen, rymde fran officerarsko-
lan och kom tillbaka till Kuopio. Hans bror Elias stannade kvar i
Sovjet och blev en viktig figur i Petrozavodsk. Han torterades bru-
talt under Stalinterrorn och skickades till Krasnojarsk dér han dog.
Hustrun Klara hade dott redan pa 1920-talet i hjirtsjuka. De fick
aldrig mera skéda sitt kira fosterland. Jag har i mitt férfattarskap
velat visa att ocksd dessa minniskor som man sig som landsfor-
ridare dlskade sitt hemland, sitt sprak och sitt folk.
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Men gulden som de sokte blev till sand. Denna besvikelse
har brainnmirkt min mors slikt. Férmodligen bar mofa en enorm
skuldkinsla f6r sin brors skull. Mofa rymde ju. Man kan bara gissa
hur det har paverkat hans brors 6de under Stalinterrorn.

Efter kriget letade min mofa efter Elias och sin andra bror
Aarne som ocksd hade rest till Sovjet och dodats dir. Kommunis-
tiska partiets lokalorgan vidjade till hogre fiskaler f6r mofas skull; i
protokollet konstateras att mofa var forbittrad 6ver brodernas 6den
men att han inte skyllde p4 Sovjetunionen.

Denna sjilsliga konflikt har fungerat som brinsle for mitt for-
fattarskap.

Och tant Hildas stora sorg: min mor minns hur Hilda liste
Arkipelag Gulag pi 1970-talet. Hon och mofa hade inte fatt nigot
svar frin Sovjetunionen, inte ens genom Réda Korset. Dirfor laste
hon, foér att kunna forstd varfor det hade gitt sa. Varfor hennes
kloka, framitstravande broder hade dodats.

Sa det var en djupt sargad familj jag foddes till. Med en tradition
av brinnande, bubblande tystnad som man hade gatt vidare fran.
En stor ideologisk besvikelse och forbittring dominerade. Det var
mofas historia som man lirde sig kinna, dven om det endast var
genom viskningar och antydningar.

Mommos drama var mindre, trodde jag linge. Mommo var
ihirdig, seg, kraftig. Hon fick allting att vixa. Hon var inte hird
som mofa. Hon hade mjuka férkliden och vackra klinningar och
nylonstrumpor som fistes vid ett liv med strumpeband. Hon var
blyg och hade lockigt ljust har som hon kammade med vatten f6r
att fi lockarna i ordning.

Mommo bérjade tala forst efter att mofa dog.

Jag 6vernattade ofta hos mommo efter mofas dod. Hon kinde
sig ensam och gladde sig 6ver sin lilla gist. Vi sov tillsammans pa
hennes lave som hon 6ppnade for oss tva pa kvillarna. Hennes
manglade lakan doftade gott, de var spetsprydda och broderade
med vita monogram. Vilade oss under hennes tjocka silkesticken
och 6verlakanets spets kindes frasig under mina 6verarmar. Hon
bredde Lemon Juice and Glycerin pé sina hinder och jag fick en
liten klick av Vicks VapoRub pé mitt brést £6r att kunna andas
lattare under natten.
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Min mormor var si trygg, si ljuv i sitt mjuka nattlinne, si un-
derbart doftande i morkret som héljde oss. Och just da, i det ljuva
morkret, borjade hon beritta om kriget. Hon andades djupt in,
forsokte ddmpa det som var pi kommande — och brast i grit.

Det var ytterst beklimmande f6r mig att hora henne gréta, for
att hon var min egentliga mor, min stddjepelare, min tryggaste
manniska. S3 allt det som hon berdttade d4, nir jag var sju ir gam-
mal och helt skakad inf6r hennes stora sorg, brindes i mitt minne,
i min kropp.

Hon berittade hur ridd hon var di planen kom och fillde bom-
ber 6ver den lilla staden Kuopio. Och hur hon var ensam med sin
spida son och mofa var i kriget och staden brann och hon sprang
i panik hemifran birande bebisen i en korg. Och just nir planen
nirmade sig, kom det en man som knuffade henne i diket och
ddr lag de tre under ett vitt lakan och bombplanen dundrade och
staden brann och det fanns ingen trygg plats pa jorden for henne
och hennes nyfédde son.

Hon skickades till landet "sottoo pakkoon” som hon sade pa
sin mjuka dialekt — som en krigsflykting till ett hus pa andra sidan
insjon Kallavesi och frin stranden sig hon hur staden brann nir
hon skéljde bebisens blbjor i det iskalla sjovattnet.

Forst £6r ett par dr sedan insig jag att hon i bérjan av 1970-talet
hade sett Vietnamkrigets bombningar pi teve och led f6rmodligen
av posttraumatisk stressreaktion di. Men som barn visste jag bara
att kriget dr nigot forfirligt och om det bryter ut, finns det ingen
trygghet i virlden, for att for krigets skull 4r till och med min
mommo ridd och griter.

S4 ndr man fragar, som man otroligt ofta gér, varfér man dnnu
maste skriva om kriget, brukar jag svara: f6r min mommos tirars
skull.

Pi 2000-talet har man bérjat tala om den nya krigshistorien
som koncentrerar sig pa den civila befolkningens 6den, pa enskilda
soldaters upplevelser, pa krigets samhilleliga paverkan. Joanna
Bourke, en kind krigshistoriker, har berittat om hur hon intervju-
ade gamla brittiska médn som hade blivit sirade i andra virldskriget.
Nir Bourke frigade hur det kindes att bli sirad, markte hon en
viktig sak. Minga av de hir gamla veteranerna kunde inte svara
pa friagan, for att det inte fanns ord. I stillet borjade kroppen tala.
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Minnen blev bleka i ansiktet, darrade, svettades, kanske till och
med grit. Kroppens sprik var tydligt d&ven om det var doljt pa det
sdtt som stora kinsloladdade saker ofta ir.

Mommos tirar hade lirt mig en viktig lixa i historia. Det dr inte
betydelseldst att skriva om den lilla historien, om kvinnor och barn,
om gamlingar, om hundar, histar och kor i kriget. For kriget sirar
alla, inte bara min pé fronten. Hela samhillets struktur bryts ned,
familjerna splittras och unga minniskor fir bira oproportionerligt
stora bordor.

S3 har jag, med mommos tirar som brinsle, skrivit om en liten
stad och dess invinare under andra virldskriget. Till staden har
ocksé négra frimlingar kommit; dansésen Mizzi, som ville resa
till Amerika frin Petsamo men missade den sista biten, krigskor-
respondenten Marieke frin Belgien. Hennes ideologiska bakgrund
drifascism och katolicism, vilket gor henne till en ytterst intressant
bifigur.

Utan att ldsa mina bécker har man végat pista att jag skriver
gammalmodig néjeslitteratur. Jag har inte kunnat eller velat kimpa
mot dessa fordomar. Jag har fitt min energi frin mofas besvikelse,
bitterhet och hat. Och frin mommos sorg, ensamhet och seghet.
Om min mofa dgnade sig t politik och revolution s har jag dgnat
mig at konst och historieforskning. Det har varit mitt sitt att for-
soka bli delaktig i samhillet.

Vad ir det att vara konstndr? Det ir att trotsa. Tidvis har jag
skidmts 6ver mitt sitt att uttrycka mig, 6ver det att man inte har
forstatt det som jag strivar efter. Jag har aldrig varit fashionabel.
Men man fir inte skimmas 6ver det som man ir. Var dr Piazzolla,
frigade Nadja Boulanger. Piazzollas urkraft kom fran tangoklubbar
och han har komponerat en underbar svit som heter Histoire du
tango, Tangons historia. P4 samma sitt har jag skrivit en historia
over intima kinslor och minniskooden, med slikthistoria som
brinsle men helt fiktiv till sin natur.

Min hemstad Kuopio har férsvunnit, alla de sma trihus som
jag och mina sliktingar bodde i har rivits ned. Mitt enda arv dr en
gammal radio som heter Maestro och ett litet gront album i vilket
min mofa skrev dikter for mig. Jag fick albumet, i vilket han ocksi
hade klistrat och ritat vackra bilder, nir jag var sju 4r gammal, strax
innan mofa dog.
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Senare hittade jag hans dikter och sjilvbiografiska texter i Kan-
san Arkisto — Folkets arkiv och hos sliktingar. Jag har samlat in
allting som jag har kunnat hitta och bildat ett eget arkiv i vilket det
finns bide texter och bilder. Men jag har ocksi samlat in nigot som
dr immateriellt. Det bevarar jag i kroppens arkiv dér kinslor fods.

I min kropp finns fortfarande mommos heta tirar och blyghet,
mommos ridsla och mofas vrede och skam, deras barns otrygghet,
mofas fingelsetid i Ekends, mommos ljuvt blomstrande tridgard
och alla de trihus som man brukade kalla for kikar men som for
mig var och 4r barndomens vackra landskap pa exakt samma sitt
som Combray var for Marcel Proust.

Jag har inte levt i héga samhillskretsar. Det oaktat har jag i det
moderna finska samhillet fatt en méjlighet som mina morforild-
rar inte fick. Jag tror att min mofas och hans syskonskaras stérsta
tragedi var den fattigdom som gjorde skolgingen omdjlig fastin de
bodde i en stad med en ling utbildningstradition.

Jag har fatt ga i skola och studera vid universitet. Min bakgrund
ir fattig och enkel. Som konstnir och privatminniska har jag fitt
kidmpa mot mindervirdeskomplex. Men jag har lirt mig min lixa
ilivet. Har man gjort andra illa, har man sérat, har man betett sig
brutalt, kan man vara skamsen over sina did. Men man behover
inte skimmas over den man ir.

Efter inbordeskriget plagades min mors slikt av hat, bitterhet
och skuldkinslor. Det fanns inga méjligheter till f6rsoning med
sig sjilv eller med samhillet. Jag tror att den sanna férsoningen
kommer bade pi den privata och allméinna nivan forst da det
immateriella arvet blir synligt och man kan bearbeta det som ér
destruktivt — hatet, sorgen, ridslan och skammen.

Med tiden kan vi anvinda de svaraste av kinslor som grogrund
for nigot nytt. Da kan vi virda stora vackra blommor och samla
in virdefulla frén som med tiden passeras vidare till kommande
generationer.

Essin utgir frin Sirpa Kihkonens foredrag den 24 maj 2018 i samband med
hennes promovering till hedersdoktor vid Abo Akademi, samt sommarprat
for Yle Vega den 13 augusti 2018.
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FINSK TIDSKRIFT 7-8/2018

Vasilij Grossman — en oliktankare mot sin vilja

Panu Petteri Hoglund

Om Aleksandr Solzjenitsyn var den forste internationellt me-
diasynlige dissidenten i Sovjetunionen, var Vasilij Grossman en
oliktinkare innan begreppet uppstod. Den organiserade sovje-
tiska dissidentrorelsen anses vanligen ha uppstétt i sin for vistliga
mediekonsumenter kinda form pé sextiotalet, som en reaktion
pa den massiva skenrittegingen mot Andrej Sinjavskij och Juljj
Daniel — tva di fyrtioariga forfattare som i februari 1966 démdes
till arbetslager f6r “antisovjetisk agitation”. D4 1ig Grossman redan
igraven utan att dnnu ha vickt storre intresse i Vist: i sjilva verket
mitte de sovjetiska sikerhetsorganen ha prisat sig lyckliga 6ver att
ha blivit av med en obekvim forfattare utan att ha brukat vild och
dirvid dven undvikit o6nskad uppmiarksamhet utomlands.

Det var forst i bérjan av dttiotalet som Grossman blev ett kint
namn utanfor slavisternas sniva krets, di hans roman Liv och éde
lickte till Vst och kom ut — i Schweiz till att borja med. Tidi-
gare hade visserligen en annan sovjetkritisk roman, 4/t flyter, sett
dagens ljus utomlands, men detta prosaverk av betydligt mindre
omfing dn Liv och éde blev aldrig en litterdr sensation pa samma
nivd. P4 svenska, oversatta pd 1940-talet, foreligger dessutom ett
par av de berittelser han gett ut under sin regimtrogna period,
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framst I staden Berditjev, som ocksa filmats under titeln Komissar
("Kommissarien”) av Aleksandr Askoldov; filmen visades dock for
sovjetisk publik forst pa det sena attiotalet med glasnosti full gang,
tjugo 4r efter sin inspelning.

Som forfattare ir Grossman en traditionell rysk realist, och det
ir definitivt inget ssmmantriffande att Liv och 6de som titel pimin-
ner om Krig och fred — i sina stora krigsromaner f6rsokte Grossman
skriva en episk, realistisk berittelse om ”Stora fosterlindska kriget”
i Tolstojs anda, s& gott det nu kunde g i sovjetiska férhillanden:
Grossman pastod att han under sina ar som krigskorrespondent
liste Krig och fred tva ganger om, utan att réra annan skonlitteratur.
Jag skriver "stora krigsromaner” i plural, for den bok vi kan ldsa i
svensk oversittning utgdr den andra delen i en svit pd tva romaner:
Liv och ode foregicks av Za pravoe delo ("For en rittvis sak”), som
Grossman skrev utifrin ett mycket mera partitroget perspektiv, 1at
vara att dven den vickte ideologisk forargelse.

Fodd det forsta ryska revolutionsiret 1905 representerade
Grossman en generation f6r vilken det var naturligt att se Sov-
jetunionen som en framtidens stat, ett nationellt projekt att bidra
till. Som barn till underjordiska revolutionirer bér han frin bérjan
ha uppfattat sovjetstaten som nagonting foérildrarna forberett f6r
honom —lit vara att hans far varit aktiv i den mensjevikiska grenen
av det ryska socialdemokratiska partiet, vilket ju inte var en hilso-
sam bakgrund att ha under Stalin. Férildrarna var sekulariserade
judar frin Berditjev, di en av de mest judiska stiderna i Ukraina,
och befann sig tidvis i landsflykt i Schweiz, dir ocksa sonen stan-
nade si linge att han lirde sig flytande franska. Aktenskapet
overlevde inte det revolutiondra livets anstringningar, utan det
blev snart skilsmissa. Sonen fick till att bérja med namnet losif;
hans skoterska brukade dock kalla honom Vasia, som ar diminu-
tivformen for Vasilij, och dirvid blev det: som vuxen forfattare blev
han kind under namnet Vasilij Grossman.

Grossman férefaller aldrig ha kommit i nigon varaktig kon-
takt med den jiddischsprikiga shzes/-kulturen i Ukraina eller ha
haft nigon djupare insikt i den, och som son till sekulariserade
revolutionidrer var han inte heller sirskilt vilunderrittad om den
judiska trostraditionen. Den israeliske litteraturvetaren Sjimon
Markisj har i en kritisk essd om férfattaren konstaterat att dven
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de demonstrativt judiska gestalter som férekommer hos Gross-
man tenderar att vara litt maskerade ryska revolutionirer eller
intellektuella. Han klarade helt enkelt inte av att skildra en ge-
nuin och trovirdig shrer/-jude, inte ens en jiddischtalande judisk
radikal, trots att det minsann inte rddde nigon brist pi sidana i
Tsarryssland: i borjan av 19oo-talet var Allminna judiska arbetar-
forbundet, de si kallade bundisterna, en av de mest synliga och
inflytelserika fack- och arbetarorganisationerna i ddvarande Ryss-
land éverhuvudtaget. Som si manga assimilerade judar i Ryssland
och OSteuropa struntade Grossman i sina rotter si gott han kunde.
Det var bara Forintelsen och Stalins antisemitiska kampanj efter
kriget som gjorde honom medveten om att vara jude.

Grossman utbildade sig till gruvingenjor och arbetade i Don-
bass, dir han samlade intryck och upplevelser f6r sin férsta roman,
Gljukauf— titeln dr den tyska lyckénskningen Glick auf, som hade
linats in i den gruvarbetarslang forfattaren hérde omkring sig.
Hans ingenjoérsbakgrund syns ocksi i hans sena storromaner, dir
det férekommer bide naturvetenskapliga metaforer och hjiltar
med naturvetarutbildning. Fére kriget skrev han dnnu romanen
Stepan Kol tugin, som skildrar en ung arbetares politiska utveck-
ling till klassmedvetenhet och revolutionir aktivism i Maksim
Gorkijs anda. Romanen foreslogs till Stalinpriset, men Stalin sjilv
avstyrde nomineringen, antagligen i vetskap om vilket politiskt
kotteri forfattarens far hade hort till.

Grossman gjorde ocksi ett forsok att upptrida som dramafor-
fattare: strax fore den tyska invasionen skrev han pjdsen Es/i verit’
pifagorejeam ("Ska vi tro pytagoréerna”), utkommen ér 1943, som
enligt tillgdngliga uppgifter saknar litterirt virde. Det var dock
inte dirfor recensenterna angrep den, utan for att de ansag den
politiskt skadlig och reaktionir. Polemiken kring denna pjis var
den forsta stérre konflikt som forfattaren hade med sovjetiska lit-
teraturkritiker och det forsta symptomet pa att Grossmans virlds-
dskadning holl pa att utvecklas i en mindre partitrogen riktning.

Nir han under kriget arbetade som frontkorrespondent hos
armétidningen Krasnaja Zvezda ("Réda stjirnan”) vann Grossman
godkinnande och uppskattning bland vanliga soldater genom att
intervjua dem vid deras hantverk i frimsta linjen, orddd och villig
att dela de faror och risker de levde med. Som lojal partimedlem

VAsILI) GROSSMAN — EN OLIKTANKARE MOT SIN VILJA [ 41



och kommunistisk idealist var han smirtsamt medveten om att
hans plikt som intellektuell med hornbagade brillor var att tjina
proletariatet, arbetarklassen — och vem representerade arbetar-
klassen bittre an den menige soldaten i sovjetarmén? Hans forsta
krigsroman, Narod bessmerten, kom ut nir den tyska invasionen
dnnu pagick for fullt; den har dven 6versatts till svenska under
titeln Detta folk ér odédligt. Det var dock Za pravoe delo som blev
hans definitiva sovjetiska krigsroman.

Za pravoe delo hette egentligen Stalingrad i manuskriptet, men
under denna titel kunde romanen aldrig tryckas. Den kom f6rst ut i
litteraturtidskriften Nowvyj mir —den mest liberala i Sovjetunionen,
som di leddes av den legendariske krigspoeten och litteraturpaven
Aleksandr Tvardovskij. Som Aleksandr Solzjenitsyn pipekat i sin
litterdra sjilvbiografi En kalv med eken stingades, brukade Tvardov-
skij fora censuren bakom ljuset genom att ge kontroversiella bocker
ofarliga titlar: nir det d4nnu fanns utsikter pa att Solzjenitsyns
roman Cancerkliniken kunde komma ut i Sovjetunionen, foreslog
Tvardovskij att kalla boken ”Patienter och likare”, eftersom Can-
cerkliniken lit alltfor illavarslande. Att Za pravoe delo inte fick heta
Stalingrad, berodde dock snarare pa att en del koryféer som ingick
i redaktionsridet f6r Novyj mir uppfattade den titeln som nagon
sorts helgeran. Boken underkastades givetvis ocksi grundliggande
redaktionell bearbetning.

I dag dr det svart att se vad som vickte ogillande i Za pravoe
delo, om det inte dr de mycket forsiktiga anspelningarna p att det
fanns fangliger i Sovjet — och veterligen var det just dessa antyd-
ningar som stroks innan Novyj mir gav ut romanen. Boken dryper
formligen av den folkligt patriotiska anda som utmirkte hela den
sovjetiska krigslitteraturen. Alla ska vara med, alla ska limna sitt
bidrag till den gemensamma f6rsvarskampen, varje insats dr viktig,
varje hjdlpande hand dr av néden och var man och kvinna som
stupar dr en hjilte. Stalin dr f6r det mesta frinvarande i boken,
men omtalas han alls si sker det i politiskt ofarliga ordalag — nagon
servil ledardyrkan kan Grossman givetvis inte heller beskyllas
for. Det forekommer scener som i sin skildring av arbetarnas
produktionskamp ir ren socialistisk realism, men det dr snarare
patriotismen dn kommunismen som motiverar arbetarhjiltarna.
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Medan Liv och éde till stor del handlar om slaget vid Stalingrad,
beskriver Za pravoe delo frimst vigen till Stalingrad: den tyska
invasionen, flykten och evakueringen och dven motstindet mot
ockupanten. Stalingrad framstéir dock dven i denna roman som det
egentliga milet, den mytiska sammandrabbning som till syvende
och sist avgor vem som vinner kriget. Alla soldater och motstinds-
min i det vitt utstrickta Europa hor dnet frin Stalingrad, pipekar
Grossman mot slutet av romanen — och det var ju sant, som till
exempel den tyske forfattaren och nobelpristagaren Heinrich Bolls
minnen frin hans tid som ockupant i Frankrike ger vid handen:
han hade f6r linge sen vant sig vid klotter i stil med "ak hem tysk-
javlar”, men plotsligt blev det slut med allt sidant, och det som stod
pa alla viggar var bara ”Stalingrad” — ”Stalingrad” — ”Stalingrad”.

Za pravoe delo gor ibland ett alltfér fingerhéttande och di-
daktiskt intryck: berdttandet stors av daligt inarbetade “nyhets-
sindningar” frin fronten, som antagligen tjinar till att framhiva
att forfattaren inte ifrigasitter den officiella historietolkningen.
Kriget dr mera ndrvarande, och pa ett mera kaotiskt sitt, dn i Liv
och dde, som fokuserar pa enstaka, sirskilda krigsmiljéer. Man far
ocksa intrycket att forfattaren i Za pravoe delo forsoker fi med si
miénga aspekter av fronten som han kan, s att hela det krigférande
Sovjetunionen passerar revy i boken — vilket innebir att det blir
nigot tringt om saligheten pé sidorna.

Za pravoe delo verdstes, som 6vligt var, 1 bérjan med lov for
att sedan angripas av partitrogna pressroster: den frihet som kriget
inneburit i litteraturen holl di redan pé att falla offer f6r en ny
dtstramning. Detta ovider gick dock forbi och gav vika for vér-
brytningen under Chrusjtjov. Nir Stalin vil d6tt och friare vindar
borjat bldsa kunde Grossman ge ut romanen i bokform, och under
de ar d4 han skrev pa Liv och éde var han i princip en erkind och
etablerad sovjetisk forfattare, till och med en levande klassiker.

Za pravoe delo och Liv och éde kan fortfarande ldsas som delar
av en enda helhet, ty det ar till stor del samma personer och hjiltar
som upptrader i dem. Medan den forsta boken frimst gir ut pa
att framstilla den sovjetiska saken som en rittvis sak — som fol-
kets krig — dr den andra dock mycket mera kritisk. Det pa sin tid
politiskt explosiva var inte bara jimférelsen mellan den sovjetiska
och den nazistiska totalitarismen, utan ocksi tematiseringen av
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antisemitismen i Sovjetunionen: judiska krigares hjiltemod ifra-
gasitts av kamrater, judiska forskare — som kirnfysikern Viktor
Sjtrum, den frimste protagonisten i boken (delvis en sjilvbiogra-
fisk gestalt, delvis baserad pa den sovjetisk-judiske toppforskaren
och nobelpristagaren Lev Landau) — far rikna med diskriminering
och karridrhinder. I Sovjet var det dessutom ingalunda fritt fram
att skildra Forintelsen, vilket Grossman dock i Liv och dde gor utan
att skona ldsaren: en av berittelsetradarna i boken féljer en grupp
judar bokstavligen in i gaskamrarna.

Grossman arresterades aldrig av den sovjetiska sikerhetsap-
paraten, men hans fru holl redan pi att forsvinna i gapet pd Gulag
nir han lade sig i saken och 6vertygade tjekisterna om att hon var
oskyldig: hennes fore detta make hade redan utmalats som spion
eller nagon sorts antisovjetisk lurendrejare, och hon hade rutinmis-
sigt uppfattats som medbrottsling i egenskap av familjemedlem,
men Grossman bevisade att hennes samliv med maken for linge
sedan upphort. Det var en stor risk han tog, f6r det skulle ha varit
naturligt av de sovjetiska sikerhetsorganen att bura in dven honom.
Man frestas att se det hir som en romantisk kirlekshistoria med
ett lyckligt slut, men dessvirre kunde frun och Grossmans mor
inte tala varandra, och silunda sig modern sig tvungen att stanna
kvar i Berditjev, dir hon sedan kom att mérdas av nazisterna. En
naturlig £6ljd var att forfattaren beskyllde bade sig sjilv och frun
fér moderns 6de; dessa samvetskval inspirerade honom dock till
en viktig passus i Liv och éde, dir modern till fysikern Sjtrum far
beskriva sina sista dagar under tysk ockupation.

Historien om hur Liv och éde f6rbjods i Sovjet forefaller omges
av mytbildning, och dn i dag ir detaljerna nigot oklara. Myten
lyder ungefir si hir: Grossman erbjod romanen tidskriften
Znamja, vars redaktion bide insig att boken aldrig kunde tryckas
i Sovjet och begrep dess oerhérda litterdra virde. Darfor lat de
manuskriptet ligga i kassaskapet i flera veckor utan att avsloja det
for sikerhetsorganen. Till slut skedde dock det som inte kunde
undvikas: organen fick nys om innehallet, gjorde husrannsakning
hos Grossman och beslagtog alla kopior av romanen — "arreste-
rade boken”, som forfattaren sjilv uttryckte det. Efterdt forsokte
Grossman fi sin roman "frigiven”, men delgavs av sjilvaste Michail
Suslov, det sovjetiska kommunistpartiets chefsideolog, att boken
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var obotligt antisovjetisk och att den kanske kunde komma ut om
tva-tre drhundraden, men aldrig tidigare.

Myten bér dock preciseras och ifragasittas. Man bor dtmins-
tone friga sig hur Grossman kom att vilja just Znamja, en politiskt
alltfor renlirig litteraturtidskrift, som aldrig gav ut nigonting
kontroversiellt. Enligt en forklaring var han sur pa Tvardovskij
over att denne sd hardhint saxat i Za pravoe delo och ville f4 ma-
nuskriptet utgivet av en konkurrent bara for att jiklas med Novyj
mir — och chefredaktoren for Znamja hade faktiskt kontaktat
Grossman och bett denne om nya berittelser for tidskriften, helst
givetvis krigsskildringar. Den hir versionen fir dock Grossman
att framstd som alltfor naiv.

Enligt Jurij Bit-Junan och David Feldman, som skrivit omfat-
tande om Grossmans liv och livsgirning, hyste forfattaren inte
lingre ndgot agg mot Tvardovskij nir Liv och 6de holl pa att uppsti,
om han nigonsin alls hade gjort det: visst f6rstod han hur utgiv-
ningsprocessen fungerade i Sovjetunionen, och hur som helst hade
Za pravoe delo redan kunnat utkomma i bokform i mindre ram-
ponerat skick. Att han skrev pé en fortsittning till denna roman
var inte precis nigon statshemlighet: innan han erbjod Znamja
boken, hade fragment ur Liv och dde redan utkommit i sovjetiska
litteraturtidskrifter. Bade Tvardovskij och nigra andra betrodda
vinner liste manuskriptet och kom till slutsatsen att romanen
aldrig kunde utges i Sovjetunionen; det kan mycket vil ha varit
Tvardovskij, inte Suslov, som kom med formuleringen om "tvé-
trehundra 4r”.

I den hir versionen var det en vil 6vervigd taktik av Grossman
att1ata Znamja avge ett utlitande om Liv och dde: en s partitrogen
redaktion skulle ju sikert ha en vilinformerad forestillning om
hurdana f6rindringar och strykningar som vore nédvindiga for att
gora romanen publicerbar. Redaktionen bedémde dock att boken
var alltigenom antisovjetisk och angav den — som det anstod lojala
medborgare — till myndigheterna, vilket sedan ledde till konfiske-
ringen. Skildringarna av hur boken "arresterades” betonar vanligen
hur noga sikerhetsstyrkorna genomfdrde sin uppgift — att de till
och med beslagtog firgbandet till skrivmaskinen som Grossman
anvant.
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A andra sidan bér det pipekas att sikerhetsorganen strikt in-
skrinkte sig till Liv och éde: Grossman holl dd redan pa att skissera
sin sista roman, A/t flyter, men trots sitt likaledes politiskt kins-
liga innehall intresserade den inte inkriktarna. Tydligen vigade
organen inte lingre upptrida lika godtyckligt som under Stalin.
Att Allt flyter inte heller kunde tryckas i Sovjetunionen, kan man
redan gissa sig till om man vet att huvudpersonen i denna roman
ir en frigiven ligerfange som artionden efter sin arrest dtervinder
till huvudstaden.

Nir forfattaren efterit krivde frihet f6r sin roman, gjorde han
det klart for sina opponenter, inklusive Suslov, att han inte ville fa
den publicerad som sidan, utan arbeta vidare pa den i samsprak
med litteraturfunktionirer, antagligen sidana som Tvardovskij.
Detta tyder pa att han i princip var beredd att beakta reglerna och
att han trots sin kritiska instdllning till stalinismen inte tinkte
gora uppror mot sovjetsystemet, ens nir det holl pé att kvisa och
kuva honom som forfattare. Bakom det hir lig tydligen hans
starka identifiering med frontsoldaterna: han kunde ifrigasitta
kommunismen, men inte de sovjetiska soldaternas hjiltemod och
“rittvisa sak™ att de hade stridit och blott £6r Sovjetunionen legi-
timerade statsskicket i hans 6gon. Annu pa gamla dagar uppskat-
tade han djupt till exempel den armeniske generalen Hamazasp
Babadzjanjan som han under kriget fattat tycke for och beundrat
som krigshjilte. Att det faktiskt var samme Babadzjanjan som ér
1956 brutalt slog ned ungrarna, férefaller inte ha stért Grossman.

For 6vrigt var en del generaler lika vinligt stimda mot Gross-
man som han mot dem: de tog honom i férsvar nir polemiken
kring Za pravoe delo pagick, vilket bor ha inneburit betydande
risker for dem sjilva. Efter konfiskeringen av Liv och éde var han
marginaliserad och isolerad, men dessa hogt uppsatta officerare
som uppskattade honom som krigsskildrare fortsatte att umgas
med honom och hjilpa honom. De sag till att han aldrig helt kunde
bli en "icke-person”. Mihinda spelade de nigon roll i att den bok
han skrev strax fére sin dod, Dobro vam — nu tillginglig i engelsk
oversittning under titeln An Armenian Sketchbook — innu kunde
komma ut lagligt i Sovjetunionen, lit vara postumt och hirdhint
ramponerad av censuren.
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Dobro vam betyder “gott till er” och dr en ordagrann rysk édter-
givning av den armeniska hilsningsfrasen barev dzez. Grossman
besokte Armenien pa sovjetstatens bekostnad ar 1962, alltsa efter
den sorgliga historien med Liv och dde, med uppdraget att dversitta
en roman frin det lokala spriket. Han behirskade inte armeniska
alls, men det var meningen att han skulle bearbeta en nédtorftigt
oversatt forlaga och ge den en litterdrt hogtstiende form. Han var
inte den enda sovjetryska forfattaren som anfortroddes ett dylikt
uppdrag: pa det hilr sittet uppstod till exempel Osip Mandelsjtams
omdiktningar av georgisk poesi. OVersiittningen blev inte av, men
sejouren i Armenien inspirerade Grossman bland annat till att i
sin bok reflektera over likheterna mellan det armeniska folkmordet
och Forintelsen.

Vasilij Grossman dog ar 1964. Efterdt grundade hans vin
poeten Semjon Lipkin en férening med syftet att ta hand om och
frimja Grossmans litterdra arv, men den nya stringheten i lit-
teraturpolitiken under Brezjnev ledde till att sovjetmyndigheterna
uppléste féreningen. Under de foljande drtiondena blev det inga
nytryck av hans tidigare i Sovjet tillitna verk, men glasnost dnd-
rade givetvis pi situationen, och i slutet av ttiotalet kunde dven
Liv och 6de komma ut 1 hemlandet. Direfter var det linge relativt
tyst kring Grossman, men tack vare den brittiske historikern
Antony Beevor har han vunnit nya lisare i Vist: Beevor har i sin
bok om slaget vid Stalingrad ymnigt citerat Grossman och dven
redigerat ett urval av forfattarens filtanteckningar frin hans tid
som krigskorrespondent.
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Evolutionens spjutspets?

Christian Braw

En ging tjanstgjorde jag tillsammans med en norsk officer. Pa en
ledig stund satt vi och talades vid, och jag nimnde att jag list nigra
av Quislings skrifter. Det var taktlost, men min norske kamrat tog
inte illa upp. Jag tillade: "Quisling trodde faktiskt att norrminnen
var evolutionens absoluta spjutspets.” D4 sade min norske kamrat:
”Ja, men det tror alle normenn!” Nu ir det inte bara norrmin, som
tror att de dr forst och bist i allt, samma 6vertygelse hyser dven en
del svenskar, nimligen om sig sjilva.

Forestillningen om evolutionens spjutspets kommer frin Dar-
win. Han var 6vertygad om att den brittiska 6verklassens medlem-
mar var de bist utrustade, vackraste och mest begivade manniskor
som négonsin funnits. S hade det blivit, menade Darwin, genom
det naturliga urvalet. Eftersom den brittiska 6verklassens manliga
medlemmar var si oerhért vil utrustade, kunde de at sig utvilja de
allra bist utrustade kvinnorna, och pa det sittet blev den brittiska
overklassen hela tiden dnnu bittre, i synnerhet om man jimforde
den med till exempel hottentotter. Si tinkte Darwin. Man kan
lisa mer om detta i hans verk The Descent of Man (Darwin 1871).
Quisling hade uppsnappat hans tankegingar och 6verfoért dem pa
Norge. Han menade att genom att det norska folket levt s relativt
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isolerat och hade sa fa inslag av andra raser, hade en liknande effekt
uppstatt dir. Bade Darwin och Quisling tinkte nimligen i raser.
De var konsekventa rasister (Braw 2018).

Det finns emellertid en aspekt som sillan kommer fram. Det dr
sjalva begreppet utveckling. Georg Henrik von Wright har reflek-
terat over det i sitt verk Myten om framsteget (1993). Han pipekar
dir, att man endast kan tala om ett framsteg nir man kan relatera
forindringen till ett mil. Saknas det ett mal, kan man inte uttala
sig om vad férindringen innebir. Den kan lika vil vara ett bak-
slag. Darwin trodde att den brittiska kolonialismen var ett sidkert
tecken pa att den brittiska 6verklassens manliga medlemmar var
utvecklingens spjutspets. I dag dr det oméjligt att hivda denna
syn pé kolonialismen. Det som kan verka sjilvklart i en tid, luktar
ruttet i en annan. Det giller ocksd var tid.

Men hur ir det d2 med den tekniska utvecklingen? Atombom-
ben ir ju odndligt mycket mer utvecklad 4n stenyxan. Men innebir
detatt den dr ett framsteg? Ar den inte snarare ett oerhort bakslag?
von Wrights friga kommer tillbaka: Var dr milet? Finns malet
eller dr det bara ett hjirnspoke? Det dr ocksa en fraga till alla som
forestiller sig att de "gir fore™ "Vilken ritt har ni att framstilla
er som foregingare? Var dr ert mal? Vart gir ni? Finns ert mal
overhuvudtaget? Lat oss se det!”

Stenyxan och atombomben édr exempel som visar pi en annan
aspekt, nimligen den icke-materiella. Om stenyxan och karnklyv-
ningen skall bli till ondo eller godo beror pa minniskans livshall-
ning, hennes sinnelag och moral. Det ir inte redskapet som avgor
om det skall frimja eller skada. Det dr handen som styr redskapet.
Och handen styrs av en minsklig vilja. Viljan i sin tur styrs av den
grundliggande livshillningen. Det dr alltsi denna som avgor om
stenyxan och kdrnklyvningen skall vara av ondo eller godo. Vad
kan vi siga om den grundliggande livshillningen i de kulturer
som praglar vir epok? Om vi begrinsar oss till 19oo-talet stir
det utom allt tvivel att det var det mest katastrofala drhundradet i
minsklighetens historia. De tekniska framstegen gjorde féljderna
av grundldggande livshallningar mer 6desdigra dn nigonsin. Jarn-
vigen dr tekniskt sett bittre dn oxkirran, men Gulag och Férin-
telsen blev méjliga genom just jarnvigen. Klimatkrisen dr en £6ljd
av foérbrinningen, som nu nitt nivier okdnda i minsklighetens
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historia. Flygplanet dr mer utvecklat dn luftballongen men blev
ocksa redskap for Blitzen och Dresden. Vad skall vi alltsa siga
om de grundliggande livshillningarna? Kan man dir skonja en
evolution? Finns det rentav en evolutionens spjutspets?

Sa tinkte man pa ryoo-talet. Men upplysningstidens eleganta
och slappa sexualmoral gjorde syfilis till en folksjukdom och sam-
tidigt uppstod 25 dr av revolutionskrig. For Sverige-Finlands del
blev slutsumman nationell férnedring, statskupp och ryskt vilde
over en tredjedel av riket. I skuggan av allt detta skrev Tegnér:

”En annan sjunge fritt om véra tiders heder,
om véra nya ljus och vira milda seder...”

(Tegnér 1811)

Vad ir di alternativet? I stillet f6r att "ldspa tidens lov” vinder
sig Tegnér bakat, mot en verklig eller mytisk bittre tid. Detta
sitt att betrakta minsklighetens vig var levande under tidigare
drhundraden. Man sig da inte minniskans historia som en evolu-
tion utan som en degeneration. Detta monster har aktualiserats
dven i nutida naturvetenskaplig debatt. Oavsett hur man stiller
sig, dr det uppenbart att den tekniska utvecklingen har mangfal-
digat foljderna av minsklig vilseging till oerhorda proportioner.
I skuggan av detta faktum blir behovet av f6rbittrade minskliga
grundhillningar akut, pa alla plan.

Samtidigt som Tegnér diktade, tonsatte Beethoven omvilvande
musik. For hans lirare Haydn var den obegriplig. Hos Haydn ér
allt skonhet, harmoni och Guds lov. Hos Beethoven ir det en stin-
dig inre kamp. Det ir de 25 dren av revolutionskrig som ekar. Men
den stindiga inre kampen mellan utsdkta och brutala motiv speglar
dn mer nu 4n d4 minniskans villkor. Den spianningen undkommer
ingen. Politikern har bara tvd medel att arbeta med — pengar och
regelverk. Ricker det for att valet mellan destruktivitet och godhet
skall bli ritt? Platon och med honom reformpedagogiken trodde
att minniskan gor det ritta bara hon vet det ritta. Georg Henrik
von Wright skrev: "Tanken ér ju att minniskan sjilv, utan annans
hjilp, genom sjilvférverkligande kan na upp till gudomens nivd.”
(von Wright 1993, 82) Hur har det lyckats? Solsjenitsyn har skildrat
detta dilemma i portrittet av Tolstoj i Augusti florton (1972).
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Men vi skall inte gora det £6r litt £6r oss, vi skall i stillet f6r-
soka leva oss in i hur det kan te sig f6r den som sjdlv upplever sig
som evolutionens spjutspets. Det finns ett intressant yttrande, som
har tillskrivits bide Olof Palme och Ingvar Carlsson: ”Skolan ér
socialismens spjutspets.” Bakgrunden dr Karl Marx forestillning
att arbetarklassen/proletariatet var evolutionens spjutspets. Prole-
tariatet gick alltid f6re mot det higrande slutmalet, det klasslosa
och egendomslésa samhaillet. For en reformistisk socialist stir det
fritt att 6verflytta proletariatets roll till skolan, frimst pa lararna.
De skulle alltsa ga frimst i den linga marschen mot det klasslosa
samhillet. Detta kan knappast kallas marxism, men sjilva grund-
strukturen i tinkandet stimmer vil 6verens med Marx: Historien
ir en rorelse framit, mot ett higrande mal, en evolution under
kamp mot allt som hindrar utvecklingen. I denna kamp utgér en
bestdmd grupp spjutspetsen, riktad mot fienden. Bilden ir avsikt-
ligt krigisk. Spjutet dr till for att sira och déda (Rydberg 1859).
Hir ir det dock inte friga om en genetisk evolutionism utan om
en ideologisk och social.

Vibehover just nu inte reflektera 6ver vad som enligt min norske
kamrat gjorde att alla norrmén trodde att de sjilva var evolutionens
spjutspets. Vi kan begrinsa oss till Vidkun Quisling. Fér honom
hade denna férestillning en genetisk bakgrund. Genom att det
norska folket var si genetiskt intakt hade de bista rasegenskaperna
under drhundraden férenats med de bista rasegenskaperna. Vad
Darwin tinkte om den brittiska 6verklassen, tinkte Quisling om
det norska folket.

I sin rorelse — Nasjonal Samling — ville Quisling skapa en
kirntrupp som skulle fora det norska folket fram till dess plats
i ljuset. Men det visade sig att mycket fi — som mest 40 ooo —
var intresserade av Quislings vision. Majoriteten stédde tvirtom
socialdemokrater och andra grupper. Men sa kom det stora tillfil-
let — det tyska overfallet pd Norge 1940. Regeringen flydde och
féltet var fritt £6r Quisling. Stodd av tyska bajonetter ville han
nu med fast hand leda sitt folk mot det mél de i sitt oforstind
hade forbisett. Hans medel var bland annat obligatorisk ideologisk
fostran av barn och ungdom samt likriktning av kyrkan. Men de
tyska bajonetterna till trots stotte han pa kraftigt motstind, bland
annat frin lirarkiren och kyrkan. I denna konflikt gjorde han sig
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skyldig till nagra av de 6vergrepp som ledde till hans dédsdom
efter Hitlers fall.

Men lat oss tinka oss in i hur det kan ha tett sig f6r honom
fore 1945. Han var ju 6vertygad om att std i evolutionens tjinst, ja, i
dess spjutspets. Hur skulle han da se pd dessa besvirliga lirare och
prister? De kunde inte vara nigot annat dn evolutionens fiender.
De var bromsklossar, som hindrade sjilva utvecklingen framat. De
hotade Norges lysande framtid. Alltsd: bort med dem! Stora delar
av lirarkiren deporterades till Nordnorge, Oslos biskop Eivind
Berggrav sattes i husarrest. Att de norska judarna deporterades till
koncentrationsliger i Polen var ur Quislings synpunkt en f6rdel,
eftersom de hade en annan genetisk bakgrund 4n det norska folket
i stort. For en genetisk evolutionism ér forestdllningen om alla
minniskors lika virde oméijlig.

Ar det verhuvudtaget relevant att reflektera 6ver Quislings
tinkande och handlingar? I hogsta grad! Hans 6de dr en var-
ningsklocka. S4 snart man likt Quisling tinker sig en utveckling
dir man sjilv stir i frimsta ledet, kommer man ocksi att odla
attityder som hans och se oliktinkande som bromsklossar. De
ber6vas sitt minniskovirde och blir i den egna forestillningen till
icke-minniskor, som bara skall bort. De skall marginaliseras och
elimineras. Uttrycket dr himtat frin professor Henry Coster, som
till Dag Sandahl yttrade: ”Sadana som ni skall marginaliseras och
elimineras.” (Dag Sandahl, muntligt) Inte s fa lirare i den svenska
skolan har upplevt sidana stimningar. De evolutionsromantiker,
som saknar stédet av tyska eller andra bajonetter, kan givetvis inte
ga fram som Quisling, men hillningen kan vara likartad. Aven
for en ideologisk och social evolutionism 4r tanken pa alla min-
niskors lika virde frimmande, nir det nimligen rér sig om dem
som uppfattas som utvecklingens hinder. Sjilva forestdllningen
om evolutionens spjutspets utesluter allas lika virde och virdig-
het, i synnerhet nir det giller dem som skall marginaliseras och
elimineras. Maxim Gorkijs skildring av Lenin 4r klargérande
(Gorkij 1983).

Minniskor som Quisling och Lenin har férestillningen om
evolutionen och nyordningen som sin enda och totalt dominerande
livshillning, och i den ingir att de sjilva dr evolutionens spjutspets.
Hos de flesta andra minniskor utgor detta endast en aspekt av
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deras mentalitet. Den kan vara mer eller mindre dominerande i
olika situationer. Den kan vara blandad med djup pessimism och
i vissa fall med fortvivlan. De olika livshallningarna finns sa att
siga instuvade pd olika stillen i hjirnan, utan férbindelse med
varandra. Det rider en stindig ambivalens. Vad som dr avgérande
for att forstd dem i den aktuella situationen dr vilken aspekt i
deras ambivalens som i 6gonblicket styr deras handlande. Charles
de Gaulle har for Francois Mauriac berittat en hindelse frin en
bankett hos Stalin vid virldskrigets slutskede. Stalin blev under
maltiden alltmer berusad och dirmed ocksé sentimental. Han bor-
jade beklaga Hitler: ”Stackars karl, snart dr det slut med honom...”
Plotsligt verkade han nyktra till: "Ja, till sist dr det alltid si att
doden segrar...” (Mauriac 1965). Men hans sentimentalitet och
plotsliga insikt paverkade pa intet sitt hans handlande. Exemplet
med Stalin visar just pa ambivalensen som ocksé finns hos andra,
mindre extrema gestalter. Poeten Folke Isaksson har berittat nagot
liknande om Ingemar Hedenius. Till sin sommarbostad pid Got-
land bjéd han in en krets vinner en kvill. Under maltidens ging
blev det stromavbrott. Virdfolk och gister satt tysta vid levande
ljus. Ur morkrets hordes efter en stund Hedenius stimma: "Kanske
Gud finns dndi!” Men detta som just da var relevant f6r honom
att siga, fick ingen betydelse for hans fortsatta girning eller hans
sjalvbild — savitt kint dr. Vill man f6rstd minniskor och epoker
miste man alltsd rikna med ambivalensen men inte heller lita
sig bedras av den. Det avgorande dr vad som styr deras konkreta
handlande. Stalin forblir Stalin, 4ven nir han under ruset blir sen-
timental. Riksdagsledaméter kan med rorelse och inlevelse beritta
om moten med papperslosa flyktingar, och kyrkopolitiker kan
vittna om sin barnatro — och allt detta ir dkta. Men det avgérande
ar hur de rostar nir frigorna stills pa sin spets.

Myten om framsteget — for att tala med Georg Henrik von
Wiright —ir totalitir. Den tar upp centrum i det mentala utrymmet
och blir det helt 6verordnade virdet. Ordhallighet, anstindighet,
hinsyn, tolerans, integritet, fornuft, medmansklighet — allt maste
vika f6r evolutionen. Visserligen kan man som de kommunistiska
partierna pi 1930-talet bilda "folkfronter” med andra, till exempel
kristna — men nir en ging folkfrontens syfte dr genomfort ir de
tidigare allierade ointressanta. Svenska kyrkan fick uppleva nagot
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liknande 1945. Under beredskapen 1939-1945 hade den gjort na-
tionen mycket stora tjinster, vilket dd med tacksamhet togs emot,
men efter krigsslutet, nir den socialdemokratiska regeringen till-
tridde, forbjods kyrkobyggande. Biografer fick didremot byggas.

Nu skulle det nya samhillet genomféras fullt ut. Nar kvinnliga
prister infordes 1958 i Sverige skedde det med en samvetsklausul,
och statsridet Ragnar Edenman forklarade i kyrkomotet att £or-
foljelse mot oliktinkande var otinkbart frin statens sida (Imberg
1964). Men nigra ir senare hivdade han att detta var tinkt endast
under ett overgingsskede, nigot som han inte alls nimnt 1958.
Genom en juridisk fint upphévdes samvetsklausulen. Och — vil
att mirka — Ragnar Edenman och 6vriga ansvariga betraktade
sig som hégst moraliska. Vore myten om framsteget sann skulle
det inte vara en orimlig sjdlvuppfattning fran deras sida. Det hela
blir begripligt om man inser att myten om framsteget dr totalitér.
Den slir ut all moral och blir sjilv den hogsta normen. Detta var
knappast problematiskt fér Edenman och hans uppdragsgivare,
men for de kyrkliga foretridarna borde det ha kints pligsamt, i
den min de forstod dynamiken i skeendet. Den innebar ju att deras
egen hogsta norm — Guds uppenbarelse — nu var underordnad en
helt annan norm: evolutionen. Denna innebir i ett socialistiskt
sammanhang nigot helt motsatt till Guds uppenbarelse, nimligen
materiens sjdlvutveckling. Tage Lindbom har sagt: "Dialektikens
trollspé forvandlar allt.” (Muntligt) Detta dr myten om framste-
get 1 socialistisk drikt: utvecklingen gar stindigt framét under
kamp. Denna férestillning dr férvisso ett trollspd, som inte bara
férvandlar en groda till en prins. Det gor 16gn till sanning, trolds-
het till heder, svek till trofasthet, hat till kirlek och nedrighet till
idelmod.

Till saken hor emellertid att virlden och historien ir storre dn
dagens Norden. Aven om man i vara smé kulturkretsar av i dag
kan 6vertyga sig sjdlv om att vara forst, frimst och bist i olika
avseenden, blir den férestillningens mote med till exempel Sau-
diarabien, Indonesien eller Indien inte sjdlvklart positivt. Det kan
faktiskt forhalla sig sa att minniskor i andra kulturer ser tillvaron
pa ett helt annat sitt. Det kan till och med hinda att de uppfat-
tar mentaliteten forst-frimst-bast som kulturimperialism — och
dirmed som en krinkning av deras egen identitet.
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Lit oss dtervanda till min norske kamrat. Hur var det han sade
om Quislings tanke att norrménnen 4r evolutionens spjutspets?
Hans kommentar var: "Ja, men det tror alle normenn!” Det lag
en god portion humor i det svaret. Det kanske ir det bista sit-
tet att hantera forestillningen om evolutionens spjutspets — med
ett leende. Ett leende 4r min norske kamrats bild av sitt folk vil
vird. Men kanske dr forestillningen om evolutionens spjutspets
for odesmittad for att lita det stanna vid blott ett leende.
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Den Serbisk-ortodoxa kyrkan i Sverige
— etablering, organisation och mission

Sabina HadzZibuli¢

Introduktion

De ortodoxa kyrkornas mangfald 4r ett nytt fenomen i Sverige.
Efter inrittandet av den forsta rysk-ortodoxa forsamlingen ar 1617,
skedde inga betydande forindringar inom det svenska ortodoxa
landskapet forrin efter andra virldskrigets slut. Ar 1947 grundade
den estniska exilkyrkan sina forsta férsamlingar, och en forsam-
ling for den finska ortodoxa kyrkan byggdes 1958. Under 1960-
och 1970-talet 6kade den ortodoxa befolkningen, i férsta hand i
anslutning till de ortodoxa kyrkorna frin Balkan, men dven till de
ortodoxa kyrkorna frain Mellanostern och Afrika. Uppskattnings-
vis finns det cirka 400 ooo ortodoxa personer i Sverige i dag och
deras antal vixer stindigt (Arentzen 2015).

Den Serbisk-ortodoxa kyrkan (SOK) 4r en autokefal kyrka med
cirka nio miljoner medlemmar. De dr mestadels etniska serber,
men dven montenegriner, makedonier, romer och ortodoxa vlachs

hor till kyrkan. Etableringen av SOK i Sverige ér nira kopplad till

DEN SERBISK-ORTODOXA KYRKAN | SVERIGE [ 57



det 6kade antalet serbiska invandrare under 1960-talet. I dag repre-
senterar SOK den storsta ortodoxa kyrkan av bysantinsk tradition
i Sverige. Dess arbete utférs av det Serbisk-ortodoxa biskops-
stiftet f6r Storbritannien och Skandinavien. Svenska prosteriet
och Svenska ortodoxa kyrkoprovinsen Heliga Anna av Novgorod
ligger ocksd under SOK:s jurisdiktion.

Syftet med den hir essin dr att bidra till den existerande litte-
raturen om SOK i Sverige (Klasson 1973; Hallonsten 1992; Petrovié¢
Holmberg 1994; Ek 1999; Arentzen 2015), som till stor del dr for-
dldrad. I essin fokuserar jag pa etableringen och organiseringen
av SOK, samt pid SOK:s mission, det vill siga milet med dess
arbete. Diskussionen dr baserad pa en analys av relevant litteratur
samt intervjuer med olika representanter f6r SOK i Sverige som
genomfordes aren 2017 och 2018.

Till fsljande kommer jag forst att behandla etableringen av
SOK samt dess nuvarande stillning i Sverige, f6r att sedan disku-
tera dess organisation. Slutligen analyserar jag synen pi missionen
i Sverige bland SOK:s representanter.

Etableringen av den Serbisk-ortodoxa kyrkan i Sverige

Efter andra virldskriget, och sirskilt under 1960- och 1970-talen,
skedde en betydande invandring frin Serbien till Sverige. Under
denna tid var det socialistiska Jugoslavien, som Serbien var en
del av, en viktig kalla till arbetskraft for de visteuropeiska eko-
nomierna. Nir antalet serbiska invandrare 6kade, bad den diva-
rande serbiska biskopen for Visteuropa och Australien Lavrentije
Trifunovié¢ den forre protestantiska pristen Christofer Klasson att
ta hand om den serbiska ortodoxa missionen i Sverige 1967. Den
forsta serbiska ortodoxa forsamlingen bildades 1 Visteris dr 1972
som en del av det Serbisk-ortodoxa biskopsstiftet for Visteuropa
och Australien. Under de f6ljande sju dren grundades férsamlingar
i Malmé (1972), Stockholm (1973) och Goteborg (1979).

SOK:s fattiga och marginaliserade stillning i hemlandet ater-
speglades i missionen i Sverige. Den var beroende av pristernas
egna initiativ samt forméga att hantera olika utmaningar. Fader
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Dragan Mijailovi¢, kyrkoherde for Géteborgs forsamling sedan
grundandet 1979, beskriver denna period som mycket utmanande:

Jag var den forsta prasten hir. Det fanns ingen kyrka, ingenting. Jag
hyrde ett klassrum, min fru och jag tog med stolar och bankar, for-
beredde tvd bord och satte dem ihop fér tjansten. Dir tjinstgjorde
jag i tio minader. Ménniskor var delvis ridda, delvis utan religiosa
overtygelser. Alla som hade nigon kontakt med kyrkan var potentiella
fiender till det jugoslaviska systemet. Om de reste tillbaka under sin
semester kontaktades de omedelbart av polisen som kallade dem till
samtal minst tva ginger under vistelsen. Och det fanns minga spioner
hir i Sverige som rapporterade om minniskor som gick till kyrkan.
De var intresserade av vem som kom, vad som hinde och vad de letade
efter i kyrkan. [...] Under det forsta dret bjod endast sexton familjer
in mig till sina hem [...]. Efter tio ménader fick jag ett kapell, en liten
kyrka, som tillh6rde ett sjukhus. Det kan rymma cirka 180 personer.
Vi var dir under de foljande tjugonio dren, tills en néra vin, en fore
detta svensk biskop, hjilpte mig att f4 den nuvarande kyrkobyggnaden
till ett mycket anstindigt pris.

(Fader Dragan Mijailovi¢ 13.10.2017)

Liknande erfarenheter delas av andra prister i olika delar av Sve-
rige. Fader Milan Gardovi¢, prist i Malmoés forsamling, berittar
om pristernas nyckelroll under etableringsperioden:

Den tidiga utvecklingen av Malmés foérsamling dr kopplad till Me-
todije Lazi¢, da en ung munk. Minga férsamlingar i detta biskops-
stift existerar pa grund av Metodijes arbete och engagemang. Han
tjinstgjorde i Norge, Danmark och Skine lin i Sverige. [...] Frin
1974 till 1980 anvinde Metodije olika anliggningar - forst en kil-
lare och sedan hyrde han kyrkor. Ar 1980 hade denna kyrka, som
tillhérde kommunen, forvirvats for anvindning. Kyrkan byggdes som
en prefabrikatbyggnad och anvindes f6r administrativa uppgifter. Si
anvinde vi den fram till 1985, men de lit oss inte kopa den. Dirfor
berittade Metodije i media om hur viktigt det var for oss att ha en
kyrkobyggnad. Detta gav resultat, och vi képte byggnaden 1985. [...]
Vi har aterbetalat linet i flera 4r, men vi arbetade stindigt pa den
andliga missionen.

(Fader Milan Gardovi¢, 10.12.2017)

Efter det socialistiska Jugoslaviens upplésning under forsta halvan
av 1990-talet okade den serbiska befolkningen i Sverige snabbt.
Nistan 70 ooo flyktingar frin det socialistiska Jugoslavien togs
emot av Sverige 1992 (Martens 1997). Mellan 1989 och 1994 steg an-
talet medlemmar i kyrkan frin 22 ooo till cirka 30 ooo (Arentzen
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2015, 91). Det Serbisk-ortodoxa biskopsstiftet f6r Storbritannien
och Skandinavien grundades 1990, och dess centrum férlades ett
ar senare till Sankt Sava-kyrkan i Stockholm. Kyrkliga represen-
tanter uppfattar denna period som avgérande for utvecklingen av

SOK i Sverige:

1990-talet var en omvilvande tid di vi fullbordade det vi inte kunnat
gora tidigare. [...] Virt folk kom hit pa 1960-talet som ekonomiska
invandrare och hade ingen religios tro. Nya generationer kom for att
de maste, och utan dem skulle manga férsamlingar ha tvingats stinga.
De hade grundliggande 6vertygelser och sedan, tillsammans med sina
prister, vixte deras tro hir. Detta beror pa att kyrkorna i diasporan
inte bara dr andliga, utan ocksa historiska och kulturella motesplatser.
Sa kyrkorna och klostren var hela tiden pelarna till nations moraliska
och andliga tillstdnd. [...] Under den hir korta tiden ser vi hur allt har
utvecklats - manga kyrkor byggdes, kloster upprittades, och nu finns
det fler medlemmar och arbete.

(Fader Milan Gardovi¢, 10.12.2017)

Enligt kyrkans register ir antalet kyrkliga medlemmar nu cirka
40 000. De serbisksprikiga forsamlingarna finns i Visterés (1972),
Malms (1972), Stockholm (1973), Géteborg (1979), Jonkoping (1985),
Helsingborg (1991), Olofstrom (2002) och Halmstad (2010). Enligt
den officiella statistiken ar de storsta i Goteborg (7 607 registre-
rade medlemmar), Malmé (4 867) och Stockholm (3 322). Kyrkliga
representanter hivdar dock att det verkliga antalet medlemmar ar

mycket héogre.

Kyrkan vixer stindigt s att var pristspersonal har 6kat frin sex till
tolv under de senaste tva decennierna. De ir alla, med undantag for
en, sjilva invandrare av olika generationer. [...] Det finns inga sitt att
utbilda dem hir s vi brukar "importera” dem frin Serbien och sen
ldr de sig spraket och blir bekanta med arbetet och manniskorna hir.
Nir det giller munkar kommer det att finnas nigra om de kommer
frin Serbien. Livets sothet gor att knappast nigon bestimmer sig for
att bli munk.

(Fader Dusan D. Rakovi¢, 11.12.2017)

Klostret Heliga Guds Moders beskydd i Smedjeryd 4r den nu-
varande bostaden f6r biskopen Dositej Motika som sedan star-
ten leder Biskopsstiftet for Storbritannien och Skandinavien.
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Dessutom finns det tre svensksprikiga férsamlingar med fyra
prister och tvd munkar. De dr en del av Svenska prosteriet och
Svenska ortodoxa kyrkoprovinsen Heliga Anna av Novgorods
forsamling.

Svenska prosteriet och Svenska ortodoxa kyrkoprovinsen
Heliga Anna av Novgorod

SOK har varit ”lite av pionjdr vad giller utvecklandet av en svensk-
sprakig ortodoxi” (Andersson & Sander 2005, 406). Detta dr f6r
det mesta kopplat till Svenska prosteriet som grundades 1976 av
Christofer Klasson, som sedan ledde det i tjugo ar. Dir ingar Sankt
Maria Magdalenas férsamling i Goteborg och Sankt Dimitrios
forsamling i Kristiansand. Nuvarande prosten Dorotej Forsner dr
etnisk svensk frin en protestantisk prastfamilj och konverterade
till ortodoxi vid artonarsaldern.

Nir min pappa dog var jag tretton och det var dags for mig att std pd
mina egna “religisa ben”. [...] Jag blev intresserad av att veta vad som
hinde under den 1 500 4r linga perioden mellan Kristus och Luther.
Jag tyckte att det méste vara nigon som bevarade den gamla, ur-
sprungliga tron. Det var 1986 och jag bodde i en liten by nira Orebro
dir det inte fanns nigon ortodox kyrka. Jag borjade lisa bocker och
insag att det fanns en ortodox kyrka dir allt fortfarande var detsamma
men jag kunde inte hitta det i Orebro. Sen bérjade jag gymnasiet i
Goteborg och dir hittade jag Sankt Maria Magdalenas forsamling.
Jag deltog i min férsta liturgi och visste att det var ritt. Jag vintade
tills jag blev arton och sen konverterade jag till ortodoxi. [...] Ar 1993
reste jag till Serbien och blev munk dir.

(Fader Dorotej Forsner, 15.10.2017)

Treenighetsklostret i Bredared nira Boras tillhor ocksd Svenska
prosteriet. Fader Dorotej Forsner hade en aktiv roll i grundandet ar
2001 da ett overlatet finsk-ortodoxt kloster képtes och renoverades
med hjilp av tvd andra munkar. Nufértiden besoks det regelbundet
av trettio till fyrtio personer och den f6rsta svenska ortodoxa mun-
ken borjade sitt klosterliv hir. Trots att tjanstespriket i klostret dr
svenska, kommer det ibland dven ryssar, ruméner, greker, georgier
och serber, och dirfor dr ocksa slaviska och ryska i bruk i kyrkan.
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Det dr svirt att siga hur méinga ortodoxa svenskar det finns eftersom
de dr under olika jurisdiktioner. Vissa dr ortodoxa av Gvertygelse.
Andra ir ortodoxa genom dktenskap, det vill sidga deras partner ir
ortodox, si de konverterade for att kunna gifta sig i en ortodox kyrka.
[...] Denna milj6 ér inte ortodox s vi ses ibland som konstiga eller
medlemmar av en sekt. Det kinns konstigt att vara en minoritet i sitt
eget land. Anda har ortodoxi okat avsevirt. Min uppskattning dr att
antalet 4r mellan fem- och tiotusen personer, och det vixer stadigt.

(Fader Dorotej Forsner, 15.10.2017)

Den férsta svensksprikiga forsamlingen Den heliga Anna av Nov-
gorod grundades 1968 i Vadstena men blev aktiv 1971 i Eskilstuna.
Den leddes i artionden av Fader Ignatios Ek som var ansvarig
for missionen i dstra och norra Sverige. Sedan april 2018 har for-
samlingen status som kyrkoprovins med egen provinsforestandare
samt kyrkostyrelse och kyrkométe. Den bestér av tre forsamlingar
i Stockholm, Uppsala och Leksand. Dessutom finns det tva mis-
sionsférsamlingar i Linkoping och Orebro. Tjdnsten drivs av tre
prister och Fader Misa Jaksi¢ dr kyrkoprovinsens férestindare.

Hir anvinder vi mest svenska och minniskor ir i ett svenskt samman-
hang. [...] Heliga Anna grundades eftersom svenskar insig att om de
blev ortodoxa i de existerande forsamlingarna, skulle de behéva kon-
vertera inte bara andligt utan ocksi etniskt eftersom det var mycket
svart att vara svensk i dessa grupper pa grund av deras annorlunda
kultur och sitt att tinka. Heliga Anna erbjuder ortodoxi till ménn-
iskor frin detta land trots att de ir en minoritet.

(Fader Misa Jaksi¢, 7.11.2017)

Idén bakom Svenska ortodoxa kyrkoprovinsen ér att, enligt Fader
Misa Jaksié:

[...] den vixer till en autonom ortodox kyrka, som inte kommer att ba-
seras pa etnicitet utan pa att alla samlas runt en biskop, som ikonen for
Kristus. Denna kyrka skulle inte vara svensk eller grekisk, rysk eller
serbisk, men helt enkelt Sveriges ortodoxa kyrka eller Skandinaviens
drkebiskopsdome.

(Fader Misa Jaksi¢, 5.9.2018).
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Organisationen av den Serbisk-ortodoxa kyrkan i Sverige

Det Serbisk-ortodoxa stiftet i Storbritannien och Skandinavien
innefattar missionen i Storbritannien, Irland, Island, Norge, Sve-
rige, Danmark och Finland. Det dr indelat i tva delar, det vill siga
Prosteriet for Storbritannien och Irland och Prosteriet for Skan-
dinavien. Varje prosteri bestir av flera férsamlingar. Prosteriet for
Storbritannien och Irland omfattar sju férsamlingar i Storbritan-
nien (London, Birmingham, Oxford, Bedford, Derby, Halifax och
Bradford) och en pé Irland (Dublin). Det finns 11 ooo registrerade
kyrkliga medlemmar i Storbritannien och Irland. Forutom tolv
serbisksprikiga och tre svensksprakiga férsamlingar i Sverige, be-
star Prosteriet for Skandinavien ocksa av tva férsamlingar i Norge
(Oslo och Kristianstad), en i Danmark (Képenhamn) och en pé
Island (Reykjavik). Ungefir 5 ooo registrerade kyrkliga medlem-
mar finns i Norge, 4 ooo i Danmark samt 400 pé Island. Eftersom
Finland i4r ett kanoniskt omride av den autonoma Finska ortodoxa
kyrkan finns det inga serbiska ortodoxa férsamlingar dir. Med
tillstind av finsk-ortodoxa kyrkan héiller SOK gudstjinst en ging
imanaden i Helsingfors. Antalet registrerade kyrkliga medlemmar
i Finland ir 1 ooo.

Som kyrkoherde for det Serbisk-ortodoxa stiftet i Storbri-
tannien och Skandinavien ir biskopen underordnad den Heliga
forsamlingen av Serbisk-ortodoxa kyrkan (Sveti arhijerejski sabor
Srpske pravoslavne crkve), det vill siga SOK:s ledning, som bestar
av alla aktiva biskopar i hemlandet och utomlands. Dessutom utser
biskopen tvd prostar, en for varje prosteri, som direkt Gvervakar
pristernas och forsamlingarnas arbete, samt skéter olika ekono-
miska drenden.

Stiftet ar ekonomiskt oberoende av hemlandet och det far
ingen ekonomisk hjilp frin det. Eftersom det dr registrerat i Sve-
rige erhéller stiftet ett drligt ekonomiskt stéd frin Myndigheten
for stod till trossamfund. For nidrvarande ir den tilldelade summan
I 600 ooo svenska kronor. Férutom 1o procent av det tilldelade
statliga stodet far stiftet ett ekonomiskt bidrag frin varje forsam-
ling, som beriknas enligt forsamlingarnas egen drsbudget. Denna
finansiering hanteras av stiftets styrelse, som bestir av utvalda
forsamlingsrepresentanter, och anvinds for pristernas inkomster
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samt olika stiftfrigor. I Norge utdelas statligt stod endast till
forsamlingarna utgdende frin antalet registrerade medlemmar.
Resten av det svenska statsstodet dr uppdelat mellan forsamlingar
pa basis av antalet prister som arbetar dir. Ut6ver detta finansie-
ras férsamlingarna genom medlemskap, medlemmarnas frivilliga
bidrag och kyrkans olika aktiviteter (till exempel forsiljning av
ljus, ikoner och souvenirer). Varje forsamling har sitt eget forsam-
lingsrad, ett organ som ansvarar for forsamlingens ekonomiska
drenden. Forsamlingsridet bestar av utvalda kyrkliga medlemmar
och deras mandat varar i sex 4r. Varje beslut som fattas av ett
forsamlingsrad méste godkinnas av biskopen eller stiftets styrelse.
Beslut som fattas av stiftets styrelse maste emellertid genomféras
av forsamlingsridden.

Den Serbisk-ortodoxa kyrkans mission i Sverige

SOK ir en chalcedonensisk kyrka vars identitet har sina rétter i
den heliga liturgin. Detta argument anvinds ofta av kyrkans repre-
sentanter for att forklara dess mission i Sverige. Samtidigt ses det
som den viktigaste skillnaden mellan ortodoxi och protestantism.

Missionen av Serbisk-ortodoxa kyrkan dr Kristus och evangelium,
vilket innebir att vart uppdrag dr att gora tjansten. Det dr precis vad
den protestantiska kyrkan har férlorat. Den sysslar med andra, sociala
frigor, men det dr ndgot som staten gor mycket bittre. [...] Vi har
regelbundet daglig tjinst, ocksd pa helger och helgdagar. Det ir det
vi dr bist pd och det gor vi. [...] Skillnaden ir att vi anpassar oss till
Kristus och de [protestanterna] anpassar sig till minniskan. Och nir
en man anpassar sig till mdnniskan méste saker andras. Minniskan
dr muterande och Kristus dr inte. Det dr ddrfor de agerar sé hir i dag,
men i morgon kommer de att vara annorlunda.

(Fader Dusan D. Rakovi¢, 11.12.2017)

Den Serbisk-ortodoxa kyrkans representanter betonar att bevaran-
det av tradition ir en karakteristisk egenskap hos ortodoxin. For-
magan att ridda dkta religisa liv och praxis dr av stor betydelse,
vilket leder till forstielsen av ortodoxi som “den enda verkliga,
ursprungliga religionen som inte har forindrats frin borjan” (Fader
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Dusan D. Rakovi¢, 11.12.2017). Pristen i Goteborgs forsamling
illustrerar detta s hir:

Vi ir alla en kristen familj som liknar en hand. Det finns fem olika
fingrar, men tillsammans skapar de en funktionell hand. Ortodoxi dr
pekfingret eftersom den ursprungliga killan finns i den. [...] Vidare
har vi sju heliga sakrament. Protestanterna hade fyra och nu har de
tva. Dessutom kan kvinnor i protestantismen bli prister, men det dr
inte mojligt i ortodoxin. Vi har hog respekt for varandra som kristna,
men det finns betydelsefulla grinser mellan oss.

(Fader Dragan Mijailovi¢, 13.10.2017)

Hans ord avsl6jar ocksa hur den Serbisk-ortodoxa kyrkan relate-
rar till Svenska kyrkan. Skillnaderna i deras uppdrag ir inte ett
hinder for att bygga ett "broderligt férhillande” (Fader Dragan
Mijailovié, 13.10.2017). For det mesta organiseras deras kontakter
formellt via Ekumeniska Centret samt méten pa drsniva. Invig-
ningen av Sankt Sava-kyrkan i Stockholm 2016 var ocksé den ser-
biska patriarkens forsta officiella besok i Sverige. I samband med
denna hindelse organiserades ett vinskapligt mote mellan patri-
arken och drkebiskopen av Svenska kyrkan som Serbisk-ortodoxa
kyrkans tacksamhetsuttryck for allt som Svenska kyrkan gjort f6r
den Serbisk-ortodoxa kyrkan och det serbiska folket i Sverige.

Svenska kyrkan vilkomnade oss frin borjan. Nir de forsta serberna
flyttade till Sverige kom Svenska kyrkan for att triffa dem. Vi hade
inga kyrkor, men Svenska kyrkan gav dem till oss. [...] Vi idr tack-
samma fOr att vi dr hir och for att vi accepteras for vad vi var da samt
vad vi dri dag.

(Fader Dusan D. Rakovi¢, 11.12.2017)

Nir det giller kommunikationen med andra ortodoxa kyrkor i
Sverige si bygger den pi argumentet att "ortodoxi dr bortom na-
tion” (Fader Dusan D. Rakovi¢, 11.12.2017), vilket innebir att alla
ortodoxa minniskor dr vilkomna att ansluta sig till den Serbisk-
ortodoxa kyrkan.
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Ortodoxi handlar om bredd och inte om att vara strikt. [...] Templen
ar for alla och det har ingenting att géra med ens nationalitet. Om
du respekterar templet dr du vilkommen i det. Vart mal ir att visa
vér tro genom att leva den och inte genom att lobba for att rekrytera
minniskor. Herren sjilv sade att vi maste gi och préva var tro genom
att ha kontakt med minniskor.

(Fader Milan Gardovi¢, 10.12.2017)

Detta blir uppenbart i méinga forsamlingar i Sverige dér tjins-
ter utfors inte bara pa serbiska och kyrklig slaviska men ocksa
pa ryska, grekiska, ruminska, bulgariska, georgiska samt finska.
Det arliga firandet av Sankt Sava-kyrkans skyddshelgon i januari
ir ett tillfille d4 representanter frin alla ortodoxa kyrkor av by-
santinsk tradition samlas i Stockholm fér en gemensam tjinst pa
sina modersmail.

Slutsatser

Den Serbisk-ortodoxa kyrkan ir en integrerad del av dagens
svenska samhille. Dess betydelse ligger i forméigan att bevara
och sprida en sirskild syn pa kristen tradition. Samtidigt ger den
nya uttryck for och dimensioner till kristendomen i Sverige. Att
uppritta en ortodox praxis utifrin det svenska spraket och kulturen
ger ett helt nytt perspektiv pa eventuell framtida utveckling av
den Serbisk-ortodoxa kyrkan i Sverige. Dessutom bidrar den till
en framgangsrik integrering av invandrare i en ny milj6é genom att
erbjuda andlig vigledning och hjilp.

Den fortsatta utvecklingen beror emellertid pi den dvergri-
pande situationen bade i det svenska och i det serbiska samhillet.
En uppenbar slutsats ér att tillvixten beror pa ankomsten av nya
minniskor med ett nytt férhéallande till religion, som skiljer sig
frin dem som kom fran det socialistiska Jugoslavien. En relevant
friga f6r framtida forskning ar hur relationen mellan kyrkans ser-
biska medlemmar och SOK ser ut samt vilken roll SOK har for
deras livi Sverige. Dessutom behovs det mera kunskap om etniska
svenskar inom SOK och orsakerna till deras konvertering.
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FINSK TIDSKRIFT 7-8/2018

Rad till biblioteksbesokare

Martin Buber

Oversiittning och kommentar
av Rita Nordstrom-Lytz

Efter att du har besokt biblioteket tio ganger i akt och mening att
sla upp saker i bocker —kom en ging med avsikten att lisa en bok.
Vilj en som du for tillfillet inte "behéver” — en som du knappast
skulle 6ppna f6r att s6ka information for ditt arbete. Nej, det maste
vara en verklig bok; inte ytterligare en samling av reflektioner,
beskrivningar, kinslomissiga utgjutelser eller liknande, utan en
enhet genomtinkt och formad som en helhet, som behandlar ett
enskilt tema och samtidigt uttrycker ménniskan pa ett enhetligt
satt.

Nir du har en sidan bok framfér dig si sitt dig ner och lis
den — verkligen lds den. Forsidkra dig om att du inte liser med
avsikten att soka négot specifikt, utan trid in i bokens verklighet
utan forutfattade meningar. Lat den 6verraska dig. Lat dig inte
irriteras ifall bokens stil skiljer sig frin den du dr van vid eller
rentav finner korrekt, si linge tva aspekter moéter dig — temat och
minniskan som sig det.

Sa finns det ytterligare ett krav pa den édrliga ldsaren: du méste
ta dig tid. Du fir inte rusa genom sidorna. Tillat pauser; andrum
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for reflektion, f6r frigérande av det du ldst, for betraktande av for-
fattaren, f6r njutningen av nojet att lisa, for fokuseringen av dina
tankar. Pauser dr lika viktiga i vara relationer med bocker som de
ir 1 minniskorelationer. Pausen 4r prévostenen for alla relationer
och dkthetstestet i dem; om relationen ir genuin intensifieras den
av pausen.

For det tredje; lds inte enbart med ditt intellekt eller din este-
tiska kinsla utan anvind bada — tillsammans med din sjdl.

Efter att du har besokt biblioteket tio ginger for att ldsa bocker
— g en ging dit for att titta pa dem. Jag avser hér inte nigon bib-
liofili; intresse for oatkomliga verk eller sillsynta utgivor. En eller
annan ir intresserad av sidant, och jag har ingenting emot det men
rekommenderar det heller inte. Det jag avser ir det seende som
Aristoteles definierar som filosofins bérjan, det som egentligen
borde bendmnas sjilslivet, nimligen férundran. I hogre grad 4n
alla andra produkter av minniskan borde bocker vicka forund-
ran. Men vi har blivit si vana vid deras ndrvaro att vi inte lingre
forundras 6ver dem. Bocker dr den utatriktade kristalliseringen
och den extrema objektifieringen av sjilen. Sjilen kristalliserar
sig i spraket och spriket i det skrivna ordet. Men dr inte bocker
ytterligare ett steg i kristalliseringen, en dnnu lingre giende ob-
jektifiering? Mannen som skrev boken som du nu haller i din hand
har kastat sitt brod ut 6ver vattnet — sa att det moéjligtvis kan né
dig. Om du accepterar erbjudandet kommer objektifieringen att
smilta bort, och du kommer att finna dig i ndrvaron av en stor sjil.
Under 6ver alla under! Nu gar du mellan bokhyllorna och kan inte
upphora att férundras over att det i denna virld finns sidant som
overforing och mottagande — ett sjilens forvar.

Efter att du har besokt biblioteket tio ginger for att titta pd
bocker; gi en gang for att betrakta lisarna. Se dig inte omkring i
lisesalen med avsikten att observera dem, utan for att djupt i ditt
hjdrta nu kinna, via olika stigar men 4ndi pi samma vig, hur
dessa ldsare lingtar efter det ocksd du lingtar efter; hur de strivar
efter kontakt med den sjil som har formedlats och mottagits —
och bevarats. Nigra gor detta pi ett barnsligt eller klumpigt sitt,
andra klokt och skickligt, dter andra pi ett nobelt vis. Men alla
ir de forenade med varandra och med dig, genom en gemensam
onskan om att leva i kontakt med sjilen. Det dr nédvindigt att du
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pa nytt och pi nytt kinner denna torst och erfar hur den férenar
de ligre nivierna med de hogre. Betrakta lisarna. Se dem alla
tillsammans som manniskor och var och en av dem som en person:
se dragen, gesterna och hallningen hos var och en av dem. Sa
kommer du att lira dig nigonting som du knappast kan lira dig
nigon annanstans: bocker dr stora men minniskan dr storre. Jag
kinner ménniskor vars relationer till bdcker dr perfekta men de har
ingen direkt kontakt med nigon annan manniska. Som boklisare
tror de att de ingér i den drorika gemenskapen av odédliga och
de inbillar sig att de samtalar med dem. Det ér ett sjilvbedrigeri.
Den som inte bekymrar sig om dodliga varelser 4r inte berdttigad
att ndrma sig de odédliga. Om du inte helhjdrtat kan bista din
granne i lisesalen di han ber dig tolka en Platon-passage kommer
du att inse, forr eller senare, att din egen kontakt med Platon ér
en kontakt med ett spéke. Den eviga sjilen uppenbarar sig f6r
dig di du isolerar dig med bockerna, men den drar sig undan om
du inte bir vittnesbord om den i din kommunikation med andra
minniskor.

Oversittning av filosofen Martin Bubers text "Advice to Frequenters of Li-
braries”, s. 325—326 i Martin Buber (2005): Werkausgabe 8, Schriften zu Jugend,
Erziehung und Bildung. Herausgegeben, enigeleitet und kommentiert von Juliane
Jacobi, Giitersloh: Gitersloher Verlagshaus. Texten publicerades ursprung-
ligen 1941.

Martin Bubers text "Advice to Frequenters of Libraries” fann jag
under ett doktorandutbyte i universitetsbiblioteket i Marburg, dir
bibliotekarierna (efter att jag knickt koden till den goda servicen)
levererade lunta pd lunta med dldre och mera svaritkomliga Buber-
textsamlingar. "Frau Nordstrom, wir haben noch etwas fiir Sie” var
frasen som motte mig varje morgon da jag tridde in i biblioteket.

Bubers dialogfilosofi om minniskans tvifaldiga f6rhillnings-
sitt till omvirlden dr i dag ett internationellt etablerat forsknings-
filt for bland annat pedagoger, filosofer och teologer. Dialogfi-
losofins rétter hittas i den sokratiska filosofiska dialogen och i
fenomenologin. Frin slutet av 1700-talet och under 180o-talet lyfte
bland andra Fichte, von Humboldt, Jacobi och Feuerbach fram
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betydelsen av minniskan-med-en-annan-méinniska, vid sidan om
tanken pa minniskan som en singulir individ eller manskligheten
som ett kollektiv. Den egentliga dialogfilosofin vixte fram kring
tiden f6r det forsta virldskriget hos flera filosofer (bl.a. Gabriel
Marcel, Ferdinand Ebner, Franz Rosenzweig och Martin Buber)
som ungefir samtidigt (men oberoende av varandra) utvecklade
tanken om dialogférhéllandets betydelse for minniskan. Bubers
dialogfilosofi betraktas dock som radikal i den mening att han
betraktar minniskan-med-minniskan, siledes inte den enskilda
individen, som den grundliggande ontologiska enheten.

Den dialogiska principen innebir att minniskan antingen for-
hiller sig dialogiskt till den omgivande virlden och minniskorna
i den eller avstar fran dialogen och dirmed forblir begrinsad till
sig sjalv. Minniskan kan vinda sig till den andra eller dra sig
undan. Dialogen utgér siledes en moéjlighet f6r méinniskan att
trida ut ur sitt begrinsade jag. Buber framhéller att detta inte dr
nigot intellektuellt privilegium eller filosofiskt hirklyveri, utan
helt enkelt ett sitt att forhélla sig till sin omgivning. Att leva med
en annan minniska dr nigot annat dn att leva bredvid henne. Min-
niskan lever dagligen bredvid andra ménniskor som f6ga eller inte
alls beror henne. Att leva med den andra (om det si handlar om
familj, arbetskamrater, okinda minniskor pi tiget eller i bussen
eller kassakon) innebir att se den andra genom att ta emot den
andras blick, vidjan, frustration, sorg, glidje, férvintan eller vad
den andras visen just d utstralar — och pd nagot sitt gensvara.

Martin Buber f6ddes i Wien 1878, in i en osterrikisk-judisk
vilbirgad godsigarslikt. Forildrarna skiljdes (modern limnade
hemmet) d4 gossen var tre dr, och han flyttades till sina farforild-
rar i Lvov, i vistra Ukraina. Farfadern Solomon Buber var fors-
kare inom judisk traditionslitteratur och farmodern Adele hade
en litterdr bildning. Farférildrarna representerade en mera liberal
judisk kulturtradition i en omgivning som i 6vrigt priglades av
chassidisk fromhet. Modern Elise dtersig Martin f6rst som vuxen
da han sjilv bildat familj och han beskriver métet med henne som
Vergegnung, ett icke-méte, 1 motsats till Begegnung, ett mote.

Staden Lvov var en flersprakig milj6. Férutom tyska, som var
hans fars och farférildrars sprik, talade Martin polska i skolan,
hebreiska i den judiska férsamlingen och jiddish i de judiska
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kvarteren. Dirtill undervisades han i franska och engelska av
privatldrare och liste latin och grekiska i gymnasiet. I toniren
studerade han visterlindsk filosofi, bland annat Kant, Dilthey,
Nietzsche och Kierkegaard. Vid sin bar mitzwa, det judiska re-
ligiosa myndighetsforklarandet, holl han tal utgdende frin en
Schiller-text och inte (som traditionen bjdd) utifrin en judisk
religios text. Generellt verkar den unge Buber inte nimnvirt ha
intresserat sig for den judiska traditionen men fordjupade sig di-
remot i visterlindsk filosofi samt kristen och 6sterlindsk mystik.

Buber levde mellan dren 1878 och 1965; en tid i virldshistorien
som priglades av savil samhillspolitiska som tekniska omvilv-
ningar. Han verkade som professor i religionsvetenskap och etik
vid universitetet i Frankfurt frin 1924 fram till 1933, da den nazis-
tiska regimen frintog honom hans dmbete. Han varken fingslades
eller landsforvisades under borjan av nazi-tiden, méjligen for att
han redan di var internationellt kind. Han bodde kvar i den lilla
staden Heppenheim fram till 1938 och var en samlande kraft f6r
den di framvixande judiska kulturrérelsen, dir han stédde den
kultursionistiska tanken snarare dn den politiska. Han var en stark
foresprikare for dialog och samarbete mellan araber och judar.
Ar 1938 frantogs han all ritt att forelisa offentligt och flyttade
da till Palestina, dir han var aktivt med i grundandet av Thud-
rorelsen, som verkade for bildandet av ett binationellt Palestina.
Denna rérelse upphérde 1964, men det fredliga samarbetet mellan
judar och palestinier stod Buber nira under hela hans liv. Som ett
rart kuriosum — och som ett offentligt erkinnande av hans freds-
strivanden — lade arabiska studenter ner en krans pd hans grav vid
hans begravning 1965.

I de nordiska linderna, framfor allt i Sverige, var Buber kind
lingt innan hans texter dversatts till svenska. Férutom kontak-
ter med teologer som till exempel Marcus Ehrenpreis och Hugo
Bergman triffade och brevvixlade Buber med bland andra Poul
Bjerre, Ellen Key och Dag Hammarskjold. Den finlindske pe-
dagogen Matti Sainio, verksam som professor och grundaren av
den pedagogiska institutionen vid Abo Akademi, triffade Buber
personligen och brevvixlade med honom.

Texten "Réd till biblioteksbesokare” dr den buberska grundtan-
ken trogen. Den uppmanar till nirvaro i umginget med béckerna.
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Den ir synnerligen otidsenlig i det att den foresprikar en ling-
samhetens kultur. Den liter heller inte lisaren undkomma det
medminskliga ansvaret — ens i bibliotekets skyddade virld.
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FINSK TIDSKRIFT 7-8/2018

Att forhandla om tolkningar — performativa
utrymmen i litteraturundervisningen

Heidi Héglund

Varfor ska vi lasa skonlitteratur i skolan? Det forefaller méjligen
vara en relativt okomplicerad friga, men betraktar man frigan
lite ndrmare — eller snarare dess eventuella svar — uppticker man
att de rymmer olika undervisningstraditioner, litteratursyner och
kunskapssyner. Lisning av skonlitteratur kan anses vara av far-
dighetstrinande, allminbildande eller bildande karaktir. Skonlit-
teratur kan anses fylla en funktion som férmedlare av ett kulturarv,
inneha virdegrundsfrimjande och demokratiserande potential,
eller ocksa bottnar motiven till litteraturldsning i skonlitteraturens
egenvirde som kulturyttring och konstform.

Inom det litteraturdidaktiska vetenskapsomridet dr man
bland annat sysselsatt med att reflektera kring litteraturens plats,
betydelse och funktion i skolan — ofta med utgingspunkt i de
grundliggande didaktiska frigestillningarna: vad, hur och varfor.
Vad ska man undervisa om nir man undervisar i litteratur? Hur
ska man undervisa litteratur och, den alltmer aktuella frigan, vad
ir litteratur? Bildning och metakunskaper balanseras mot upp-
levelse, engagemang och nirlisning. Vad ska lisas och hur, nir,
hur mycket, och i vilket syfte? Frigestillningarna bor inte enbart
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forstds som metodiska eller praktiska. Frigor som behandlar
skonlitteraturens plats, betydelse och funktion i skolan avspeglar
spanningar och strdmningar pa en 6vergripande samhillelig niva
och ir en del av en mer omfattande struktur som dr bade historiskt
och politiskt situerad.

Aven om det har visat sig att det inte finns ett enkelt eller
entydigt svar pa frigan om varfor vi ska ldsa skonlitteratur i skolan
—och debatten stundtals gir het — finns det vissa motiv som ér dter-
kommande i diskussionen om litteraturldsningens betydelse och
funktion i skolan: skonlitteratur anses vara en killa till kunskap
och erfarenhet, ha en sprikutvecklande och personlighetsutveck-
lande funktion samt erbjuda moraliska, existentiella och estetiska
upplevelser och frigestillningar.

Fragan om varfor vi ska ldsa skonlitteratur, det vill siga lit-
teraturldsningens legitimering, tog sirskilt fart vid tiden kring
millennieskiftet. Frigestdllningen speglar en oro 6ver litteraturens
och litteraturldsningens minskade betydelse. Sirskilt ungdomars
minskade litteraturintresse ar ett dterkommande orosmoln. Orsa-
kerna till nedgingen i ungdomars litteraturintresse har diskuterats
frin olika perspektiv. En del forskare belyser problematiken med
att skonlitteratur — liksom humaniora 6verlag — har svérigheter
att hdvda sig i en tid som blivit alltmer rationalistisk och nyt-
toinriktad, ddr utbildningspolitiska krav premierar synbara,
mitbara resultat och litteraturens nyzfa explicit méste forklaras.
Andra forskare betonar hur litteraturldsningens villkor kraftigt
har forandrats i takt med samhillets 6kade kulturella och mediala
méngfald, dir digitala medier som datorspel, sociala medier, och
streamingtjinster i allt hogre grad konkurrerar om ungdomars
uppmirksamhet. Samtidigt lyfter forskare fram den potential som
till exempel digital media kan ha inom litteraturundervisningen,
liksom betydelsen av att anknyta till och utmana de kulturella
och mediala férindringarna i en samtida litteraturundervisning.
Litteraturldsningen far visserligen okad konkurrens frin andra
medier, men litteraturen antar ocksa nya mediala former.

The pictorial turn (Mitchell 1995) dr ett begrepp som syftar till
en visuell vindning inom humaniora och samhillsvetenskaper, en
vindning som édven har gjort starkt avtryck i litteraturen. Under
det senaste decenniet kan vi notera en 6kning av hybridformer
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med starka visuella inslag inom litteraturfiltet, exempelvis grafiska
romaner, rorliga bildberittelser och interaktiva fiktionsformer av
olika slag. Poesi framférs i varierade format, av estradpoeter och
Instapoers. Den visuella vindningen skapar férindrade villkor for
litteraturundervisningen och pockar pi en visuell, intermedial och
multimodal tolkningskompetens.

En utvidgad text- och litteratursyn har lett till att grinserna
for vilka texter som ingir i litteraturundervisningen har utvidgats.
Men det bér rimligtvis dven vidga grinserna for vilka uttrycks-
former som gors méjliga for elever att anvinda sig av for att bear-
beta och synliggora sin lisning. Studier visar hur skapandet och
anvindningen av bild och rérlig bild numera ir en central del av
barns och ungas dagliga litteracitetspraktiker och hur méjligheten
att uttrycka sig genom bild och rérlig bild expanderats avsevirt
de senaste dren. I min doktorsavhandling (Héglund 2017) utgir
jag metodologiskt frin att kunskap skapas och uttryckts genom
en méingfald av olika uttryckssitt dir konstformer sisom poesi,
dans eller fotografi ir berittigade sitt att uttrycka och skapa me-
ning — dven i skolan. Staffan Selander (2017, 30) menar att en ofta
forbisedd aspekt av kunskap handlar om kunskapens represen-
tationer — hur kunskap skapas och uttrycks — och dess betydelse
for lirande. Representation betyder inte hir en direkt eller sann
iterspegling, utan anvinds i betydelsen Aur ett kunskapsomride
ges en gestalt, en framtridelseform. Bade frigan om hur kunskap
ges form i olika sammanhang, inbegripet hur sammanhanget
mojliggor eller tillater kunskapen att ta form, och frigan om
hur kunskap anvinds och bedéms, utgér en del av didaktikens
intresseomriden (Selander 2017), men har i ett litteraturdidaktiskt
sammanhang inte dgnats sirdeles stor uppmirksamhet. Aven om
det i klassrummen i viss min forekommer olika satt att bearbeta
litterdra texter, har fortfarande empirisk forskning kring elevers
lisning av skonlitteratur till storsta delen utgitt frin elevers verbala
och skriftliga utsagor. Forskning som riktar blicken mot andra
sitt att bearbeta och synliggora litteraturlisning dr inte utforskat
i samma utstrickning.

Mot den bakgrunden vicktes intresset att underséka hur elever
genom kreativt, skapande arbete bearbetar, skapar mening och for-
medlar sin tolkning av skonlitteratur. Utgingspunkten baserades
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i forestdllningen att kunskap och lirande inte enbart dr sprakliga
eller kognitiva processer, utan i allra hogsta grad multimodala och
sociala. Inspirerad av poeten Molly Peacocks beskrivning av poesi
som the screen-size art (Hughes 2008) — som syftar till att poesi
ofta dr fortitat till form men inte till innehall — sig jag intressanta
mojligheter i att undersoka elevers tolkningar av poesi genom bild-
och filmskapande arbete. Genom videoinspelningar foljde jag pa
ndra hall fyra ungdomars gemensamma tolkningsarbete i proces-
sen att omvandla Karin Boyes dikt Jag vill mota. .. (Boye 1927) till
videofilm. Fokus riktades bade mot elevernas arbetsprocess och
mot den digitala videofilm som de producerade, utgingspunkten
var att meningsskapande ligger bide i elevernas videofilm och i
det arbete som sker under processens ging.

Avhandlingen utgir fran ett performativt forhallningssitt till
litteraturtolkning, ett férhallningssitt som betonar att tolkning
ir ndgot som gors, inte nagot som dr. Utifran ett sadant forhall-
ningssitt ses litteraturtolkning som en aktiv, meningsskapande
process dir fokus inte ligger pd en slutgiltig f6rstielse av texten
eller en niva att uppna. Ett performativt perspektiv méjliggor att
ga bortom den teoretiska uppdelningen mellan det textuella objek-
tet och det ldsande subjektet som varit ett dterkommande dilemma
inom litteraturdidaktisk forskning. Intresset riktas i stillet mot hur
tolkningar skapas och omskapas — gors — i foérhillande till sociala
och kulturella resurser.

Ett sidant forhallningssitt till litteraturtolkning utmanar
forestillningar om och mojligheter i en samtida litteraturunder-
visning. Utifran ett performativt férhallningssitt férstis begrepp
som kultur och mening inte som nigot inneboende i texten eller
som en del av ldsarens etniska, sociala eller kulturella bakgrund.
Meningsskapande ses alltsd inte som ett resultat av lisarens kul-
turella eller sociala bakgrund. I stillet ses lisarens kulturella och
sociala bakgrund som en potential till omskapande, dir texterna
erbjuder réster och perspektiv som ldsaren kan (om)skapa och
(om)férhandla (se dven Rerbech 2016; Rorbech & Hetmar 2012).

For att studera litteraturtolkning som ett gorande har jag
granskat hur elever anvinder semiotiska resurser for att skapa och
uttrycka sin tolkning av en litterdr text. Intresset riktades mot
vilka val eleverna gor utifran de resurser som finns tillgingliga.
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Gestaltningsprocesser dr prévande uttryck diar man genom olika
val skapar nya sammanhang och innebérder. Det innebir att
forskare, genom att folja elevers gestaltningsprocesser, som till
exempel den att omvandla poesi till videofilm, kan fa en inblick i
deras tolkningsarbete.

Avhandlingen synliggér hur multimodalt tolkningsarbete
inom litteraturundervisningen, hir genom exemplet att omvandla
dikt till videofilm, kan vara en virdefull ingéng till att uppmuntra
och stédja elever i utforskandet av en méngfald betydelser och
tolkningsmoijligheter av litterdra texter. Att omvandla poesi till
videofilm dr en komplex och mingfasetterad process som kontinu-
erligt erbjuder, utmanar och uppmanar elever till att forbandla om
den litterdra texten. Analyserna av elevernas arbetsprocess belyser
hur férhandlingen om den poetiska texten dr nira kopplad till for-
handlingen om semiotiska resurser, vilket antyder att de resurser
som dr tillgingliga och som anvinds 4r av betydelse i elevernas
tolkningsarbete av litterdra texter.

Men att omvandla dikt till videofilm dr ingen enkel, okomplice-
rad process som underlittas av att en mangfald olika resurser finns
till forfogande. Tvirtom, ibland begrinsas eleverna i det de vill ha
sagt eftersom de inte finner l6sningar f6r hur de kan uttrycka det
med de resurser som finns tillgingliga. Vad som 4r anmirknings-
virt dr hur bide méjligheterna och motstandet erbjuder, utmanar
och uppmanar eleverna att forbandla om dikten. Férhandlingarna
om den poetiska texten dr i hog grad knutna till forhandlingarna
om semiotiska resurser. Mojligheterna och motstindet 4r vad som
erbjuder och ger utrymme till att férhandla om olika forstaelser,
skiftande tolkningar och olika perspektiv. Att forbandla om tolk-
ning bestar av diverse sitt att kombinera, kontrastera och framhilla
olika tolkningar.

Forestillningen om skonlitteraturens potential till perspek-
tivbyte dr inom litteraturdidaktiken en ndrmast gingse tanke.
Skonlitteratur anses erbjuda lisaren en mojlighet att fa syn pé
nigot som den egna positionen inte tilliter oss att se och pa s
sitt vidga vira erfarenheter och betraktelsesitt. Perspektivbytet
har varit, och dr fortfarande, en visentlig del av legitimeringen
for litteraturldsning i skolan. Men hir vill jag framhilla att per-
spektivbyte inte enbart behover handla om vilka nya tankesitt
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och perspektiv som skonlitteraturen kan bidra med, utan ocksa
hur det didaktiska uppligget kan méjliggora att uppticka och
utforska olika perspektiv och uppfattningar. Att bearbeta skonlit-
teratur genom andra estetiska uttryck kan, med stéd bland annat
i exemplen ovan, vara en virdefull inging till att uppmuntra och
stodja elever i utforskandet av en mangfald tolkningsméjligheter.
Eleverna erbjuds och utmanas att med hjélp av olika konstformer
och konstuttryck utforska den litterdra texten, dir tolkning ses
som férhandlingsbart och som nagot en gér, inte nigot som 4r.

I takt med att de kulturella, sociala och pedagogiska landska-
pen stindigt forindras, forindras dven villkoren for litteraturun-
dervisning. Dirfér bor fragor som Varfor ska vi lisa skonlitteratur?
eller Hur ska vi undervisa litteratur? vara iterkommande diskus-
sionsfrigor, frigor som bor ses som uppmaningar som inbjuder till
reflektion snarare dn frigor som vidjar om ett enhetligt, slutgiltigt
svar. I en debattartikel i Svenska Dagbladet lyfter professor Lars
Dencik (2016) fram bildning som underlag for att kunna nyansera,
och utgiende frin det manévrera i férhallande till f6rindringar.
Han poidngterar att formégan att nyansera dr avgérande for att
kunna leva med ambivalenser, for att kunna hérbirgera motsatta
perspektiv och for att kunna konfrontera komplexiteter.

Just den férmagan — att nyansera — aktualiseras i en performativ
ingang till litteraturundervisning dir fokus ligger pé tolknings-
férhandlingar. Férmagan att férhandla om olika héllningar, skif-
tande perspektiv och kontrasterande synsitt dr nodvindig for att
kunna méta mingtydiga och komplexa situationer och fenomen.
Formagan att kunna f6rhandla om olika tolkningar, forstielser och
perspektiv dr avgorande for att kunna ge utrymme f6r motstridiga
och motsatta perspektiv; att kunna se saker frin 4 ena sidan och 4
andra sidan, att undvika det enkla tyckandet: f6r eller emot, gilla
eller inte gilla.

Men for att det ska vara mojligt behover det finnas utrym-
men till att férhandla, just sidana performativa utrymmen for att
forhandla om tolkningar. Dessa utrymmen kinnetecknas av méj-
ligheter till att utforska den litterira texten, dir tolkningar ses som
forhandlingsbara och det finns méjlighet att kombinera, kontras-
tera och framhalla olika tolkningar. Med en sddan ingang till lit-
teraturundervisning skulle litteraturldsning och litteraturtolkning
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inte handla om att na koncensus i avseendet Jisa /ika. I stillet skulle
elever uppmanas att reflektera 6ver skillnader, motstridiga forsta-
elser och utveckla medvetenhet om en mangfald av perspektiv.
Dirfér — bland annat — ska vi ldsa skonlitteratur i skolan.

Essiin utgar frin Heidi Hoglunds lectio praecursoria som holls vid Abo
Akademi 15.9.2017. Avhandlingens titel dr Video Poetry: Negotiating Literary
Interpretations. Students’ multimodal designing in response to literature.
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Granskaren

B Ekopoesi och parasitira processer

Peter Degerman: Tala for det grona i lévet. Ekopoesi
som estetik och aktivism. Ellerstréms, Lund 2018

Ett tidigt — och rérande — uttryck f6r ekopoetisk aktivism dr ame-
rikanen Richard Brautigans diktsamling Please Plant This Book.
Den bestod av en folder med atta pasar blom- och gronsaksfron.
Pé varje pise fanns en dikt samt instruktioner om hur fréna kunde
sés. Det var ett sitt att fora ut dikten ur dess vanliga kretslopp, i
bista Flower Power-anda.

Litteraturvetaren Peter Degerman nimner exemplet i sin bok
Tala for det grona i lovet. Ekopoesi som estetik och aktivism och redo-
gor for ekopoesins rétter i beat-poesi, hippieestetik och den lyriska
regionalism som uppstod pi den amerikanska vistkusten under
1960- och 7o-talen. Och han gér dnnu lingre tillbaka i tiden, till
Thoreaus civila olydnad, Wordsworths naturlyrik och romantisk
filosofi.

Ekokritik dr ett tvirvetenskapligt omrade som studerar frigor
kring natur och milj6 i litterdra och kulturella texter. Ekopoesi dr
en lyrik som uppstatt i nira samspel med den. Bida har utvecklats
dels i forhallande till miljopolitik, dels i relation till naturveten-
skaplig och informationsteknologisk forskning.

Ett viktigt incitament f6r en gryende miljomedvetenhet var
Rachel Carsons bok Silent Spring fran 1962 som tog upp frigan om
miljégifter och deras konsekvenser. Ett annat var miljckonferensen
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i Stockholm 1972 dir begreppet Adllbar utveckling myntades. Den
tidens stora miljéfraga var befolkningstillvixten, i dag dr det den
globala klimatférindringen.

Utvecklingen inom ekokritiken kan beskrivas i tre vigor: en
gron, morkgrén och svart ekologi. Den grona varianten represen-
teras av djupekologisk hippieestetik, den svarta har kopplingar till
black metal och gotisk litteratur. Medan den ljusare riknar med
mojligheten att kunna verka f6r en bttre framtid har den svarta
ekologin gatt in for att bejaka undergingen som ett ofrainkomligt
faktum. Degerman menar att det hir inte nédvindigtvis ska ses
som faser utan att typerna ocksa kan forekomma samtidigt. Och
titelns uppmaning att tala for det grona i 16vet — ett citat ur en
dikt av amerikanen Gary Snyder — innebdr vil ett visst uns av
framtidshopp och tro pa poesins méjligheter.

Den spinning som finns mellan de tva begreppen i bokens
undertitel, estetik och aktivism, ir ett dterkommande tema.
Teoretiskt sett handlar det om en motsittning mellan 4 ena
sidan en naturvetenskaplig, empiristisk syn och & andra sidan en
poststrukturalistisk spriksyn som bryter upp den sortens verklig-
hetsférankring och objektivitet. Ekokritiken har velat forena de
perspektiven i en posthumanistisk hallning som tar avstind frin
ett antropocentriskt tinkande och séker nya losningar i en agens
utanfér den manskliga kontrollen, hos materien sjilv. En utmaning
for den ekopoetiska praktiken blir f6ljaktligen hur den kan vara
didaktisk och politisk samtidigt som den gor sig av med subjektet.

Degerman later sig inspireras av ett flertal filosofer sisom
Descartes, Kant, Heidegger, Foucault och Derrida. Men framfér
allt 4r det den franska filosofen Michel Serres och hans begrepp
parasitism som blir hans utgdngspunkt. Det dr inte en teori som ldtt
liter sig sammanfattas och Degerman papekar att Serres svirtol-
kade franska idiom i sig 4r en illustration av dennes idé: en spriklig
parasit tringer in i en analys och rubbar det linjira tinkandet.

Parasiten ir i alla fall en tredje faktor som paverkar och f6r-
dndrar relationer, som sitter iging serier av avvikelser och okon-
trollerbara processer. De parasitira processerna dr oférutsigbara,
ooverblickbara och asymmetriska men dndé en helhet och en
overgripande struktur som producerar alla tinkbara relationer och
som alltid r6r sig framat. Orsakssambanden ir aldrig direkta och
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kan dérfor framstd som slumpmissiga och rentav mystiska. De
parasitira processerna kan leda till f6rokning eller utplaning, och
de saknar en etisk dimension.

Nir Degerman diskuterar enskilda ekopoetiska dikter dr det
ur det hir perspektivet. Han ger exempel ur nordisk poesi men
fokuserar sirskilt pa tva svenska poeter, David Vikgren och Aase
Berg, som fir egna kapitel. For ldsaren dr det svért att ta stillning
till dikterna eftersom diktfragmenten som ges far funktionen att
bekrifta teorin. Av allt att doma gor de ocksa det. Men man kan
tycka att utgngspunkten i Serres tankar om de parasitira proces-
serna ir sa allomfattande att resonemangen och analyserna léper
risk att bli en smula férutsigbara eller rentav programmatiska,
vilket nog gir stick i stiv med den dppenhet och oférutsigbarhet
som teorin paradoxalt implicerar.

En viktig dimension i ekopoesin ir platsen och problematise-
ringen av férhallandet mellan centrum och periferi, och pa den
punkten har postkoloniala perspektiv haft mycket att tillféra. Det
ar ocksd darfor som Norrland blir det sarskilda territorium som
Degerman och hans poeter behandlar — det har funnits ett behov
att forhalla sig till klichéer om provinsen och omdefiniera sitt
varande i virlden just ddr. Men det framgér ocksa att platsen kan
handla om mycket mera 4n en region. Aven tiltliger, myrstack,
matbord, bakteriell mikroflora och dataserverplatser utgor i dag
platser.

Degerman tar inte stillning till huruvida man kan tala om
en ekopoetisk vag i nordisk poesi eller om det dr friga om “en
krusning i det massmediala glaset”, men han framhaller att det
i vilket fall som helst dr ett tecken pa en allvarlig miljokris. Han
limnar ocksa frigan 6ppen huruvida ekopoetisk aktivism maste
dga rum utanfor dikten eller om dikten i sig kan ses som en politisk
handling; och om det faktiskt gar att “tala for det grona i lovet”
utan att vara antropocentrisk.

Degermans bok ir en intressant och innehillsrik genomging
av ekokritiken i dess roll som akademisk outsider och utmanare av
epistemologiska premisser, och av en poesi som uppstitt i samspel
med den. Tyngdpunkten ligger helt klart pd det teoretiska. Prio-
riteringen mi dterspegla filtet, men man kan friga sig om poesin
fir en 6verdrivet sekunderande roll i forhillande till teorin, i boken

84 \ GRANSKAREN



och utanfér den? Beklagligt i sa fall, £6r poesi behévs inte minst
som ett provande korrektiv till etablerade forestillningar och ra-
dande teorier, dven till sidana som till synes dr okonventionella
och icke-ideologiska.

Anna Méller-Sibelius

B Poeten som politiker — "Supermianniskan” och
extremnationalisten Gabriele D’Annunzio

Magnus Birtas & Fredrik Ekman: Bebddaren.
Gabriele D’Annunzio och fascismens fédelse.
Albert Bonniers Férlag, Stockholm 2017

Den svenska forfattaren Fredrik Ekman har tillsammans med for-
fattaren, bildkonstndren och professorn Magnus Bértas levererat en
angeldgen bok om den italienska forfattaren, poeten, kulturperson-
ligheten, dandyn, krigaren och politikern Gabriele D’Annunzio
(1863-1938).

Vid sidan om en traditionell biografi tar det ambiti6sa verket
formen av savil reportagebok och populirhistoria som reseguide.
Boken introducerar en kavalkad av kulturpersonligheter frin
sekelskiftet och forsta halvan av 19oo-talet med inlevelsefulla
och gripande portritt av bide kinda och okinda karaktirer med
anknytning till D’Annunzio. Under sin livstid bade chockerade
och imponerade D’Annunzio med sina litterira alster och deka-
denta personliga utsvivningar. Boken om D’Annunzio ir inte ett
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litteraturhistoriskt verk, utan en kulturhistorisk betraktelse dir
beskrivningar av platser och objekt har en central funktion i berét-
telsen. Ekmans och Birtds aptit for detaljer verkar nirmast vara
outtémlig. Lisaren leds genom palats, villor, och 6verdidiga salar
som vivs in i lika detaljerade betraktelser av de ornament, kldder,
vinthundar, bocker och konstverk som D’Annunzio och hans kvin-
nor forgyllde sina liv med. Narrativet om livet i dessa ibland praliga
och ofta dekadenta rum utgdr huvudscenerna f6r D’Annunzios
egensinniga livsstil, hans sexeskapader och kvinnoaftirer.

Kvinnornai hans livvar i méinga fall stora kulturpersonligheter i
sin egen ritt. Bland de otaliga namnen kan nimnas skadespelerskan
Eleonora Duse, dansarna Ida Rubinstein och Isadora Dunkan, samt
markisinnan Luisa Casati. En stor del av boken har dirmed ing-
enting med fascismens fodelse att gora utan kunde likvil omddpas
till ”D’Annunzio och de tusen kirleksaftarerna” eller "skapandet av
en dandy”. D’Annunzios forhallande till fascismen utvecklas i de
senare delarna av boken och kopplas pa ett givande sitt till diskus-
sionen om hur dagens italienska neofascister girna ser D’Annunzio
som inspirationskalla.

Anmirkningsvirt dr att litteraturveteran Goéran Higgs
D’Annunzio-biografi (Nordstedt 2015) presenterar en diametralt
motsatt tolkning nir det giller D’Annunzio och fascismen. Ekman
och Birtds gar si langt som att kalla Higgs bok f6r en 7vittvitt av
D’Annunzio som politisk figur” (s. 539). Higg avvisar tanken om att
D’Annunzio var fascist och beskriver Mussolini som ID’Annunzios
fiende. Birtés och Ekman ser diremot D’Annunzio som en nyckel-
figur for fascismens uppkomst och utformning som politisk rérelse.
Trots att D’Annunzio politiskt svivade mellan héger och vinster
under tidigt 19oo-tal, visar forfattarna att det fanns en klar intel-
lektuell linje som kopplar honom till fascismens uppkomst i Italien.

D’Annunzio bejublade den italienska nationalismen och
drémde om italiensk territoriell expansion till havs. Nir Italien
1911 invaderade Libyen var D’Annunzio entusiastisk. Nar forsta
vérldskriget br6t ut 1914 var D’Annunzio lyrisk. Han forvandlades
till en enigmatisk balkongtalare och uppviglade folket till handling.
I maj 1915 holl han ett avgérande tal i Rom som dven beskrivits
som “virldshistoriens forsta fascistiska tal” (trots att fascismen
som politiskt parti forst uppkom 1919). De avgérande elementen i
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D’Annunzios tal definieras som mystisk nationalism, angrepp pa
den liberala demokratin, och en direkt uppmaning till vild mot
motstindarna. Krigsyran och visionerna om italienska erévringar
nadde nya héjder.

I likhet med lord Byrons tidigare insatser — och som Heming-
way skulle gora i Spanien — var D’Annunzio en poet som inte var
n6jd med att bidra till kriget frin talarstolen. Han ville bli en
krigare. D’Annunzio gjorde hipnadsvickande och oridda bragder
under kriget. Han anmilde sig som frivillig och gjorde flygrider
over fiendemarker, blev sjilv allvarligt skadad i processen och
forsigs med emaljoga. Den meningslosa massakern pa italienska
soldater i hundratusentals verkade inte bekymra D’Annunzio.
Tvirtemot fortsatte han att tala om stora bedrifter, om ”blodets
timme”, och sig det hela som ett stort dventyr. Freden blev tyvirr
inte som D’Annunzio hade férestillt sig. Han talade om “den
stympade segern” och hatade Woodrow Wilson och “vildsfreden”
som undertecknades 1919 i Versailles. I motsats till ett flertal intel-
lektuella som under krigets gang dngrade sitt stéd for krigshetsen
var D’Annunzio efter virldskriget lika torstig efter heroisk, krigisk
kamp som innan kriget.

Fredens stora stotesten for Italien var staden Fiumes 6de, vil-
ket dven skulle katapultera D’Annunzio till nya politiska hojder.
Upprorsstimning brot ut i Italien di freden inte tilldelade staden
till Italien utan utlyste Fiume till en fristat under beskydd av
Nationernas Férbund (i dag heter staden Rijeka och dr en del av
Kroatien). D’Annunzio vigrade acceptera Italiens apatiska hallning
och erévrade staden med en privat armé. Det blev borjan till ett
politiskt projekt som vissa hivdat att de facto skapade fascismen
som politisk rérelse. Ekman och Birtés presenterar 6vertygande
argument for hur D’Annunzio i rollen som diktator i Fiume {or-
verkligade en syntes mellan konstnir och politiker som baserades
pa en valdsbejakande kinslornas politik. Han baserade sin regim pa
en uppsittning ritualer, slogans och symboler. D’Annunzio kall-
lades ”ledaren” (Il Duce), som senare skulle bli Mussolinis frimsta
epitet; D’Annunzio inférde den "romerska hilsningen” som senare
anammades av bide Mussolini och Hitler; han lanserade krigsropet
"Eja! Eja! Alala!” som kom att anammas av fascisterna i Italien.
D’Annunzio kommunicerade direkt med folket via balkongtal.
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Det teatraliska verkade i minga fall ha mer betydelse dn vad som
egentligen sades.

D’Annunzios och Mussolinis forhallande var komplicerat och
de kunde iven beskrivas som varandras virsta konkurrenter, men
samtidigt var Mussolini D’Annunzios lirjunge. Fram till Mus-
solinis marsch mot Rom i oktober 1922 var det lika mojligt att
D’Annunzio skulle ha blivit den stora fascistiska ledaren i Italien.
En 6desdiger olycka i augusti 1922 — ett fall frin balkongen vid
hans privata residens i Vittoriale — ledde till att D’Annunzio blev
svart skadad. Goéran Higg hivdar att det var ett attentat arrang-
erat av Mussolini, medan Ekman och Birtis menar att det enbart
handlade om ett svartsjukedrama utan politisk betydelse. Landets
virile ledare blev dirmed Mussolini, medan D’Annunzio blev en
levande relik, en symbolfigur som var nyttig att dra fram vid lamp-
liga tillfdllen. Det var ett snépligt 6de £6r en man som onskade
do hjiltedoden, som élskade sin rittmitiga plats i solen, men som
tvingades leva som “halvblind eremit” fram till sin d6d 1938.

Birtis och Ekman argumenterar starkt for att D’Annunzio
hade en tydlig roll och koppling till fascismens fédelse och ut-
vecklingen av dess visuella strategi och yttre skepnad. Frigan om
huruvida han var fascist ar kanske i slutindan ointressant. Han
var frin dagens perspektiv — vilket dven Higg understryker — en
osympatisk figur som dlskade kriget; han dromde om territoriell
expansion och hyllade nationen till det extrema; han sig politiskt
vild som en sjilvklar del av politiken och trodde pa 6verminniskan.
I'slutindan begransar fascism-begreppet analysen i och med att det
oundvikligen 6ppnar upp en Pandoras ask om fascismens defini-
tioner, om vad fascism var i teorin och vad det betydde i praktiken.
Berittelsen om extremnationalisten D’Annunzio visar diremot att
vi fortfarande har mycket att lira oss om férhillandet mellan konst
och politik, om symbolernas och kinslornas makt i politiken, och
om bruket av politiskt vild i extremrorelser. Det kan hjilpa oss att
f6rstd hur fascismen kom till makten och dven bidra till analysen av
hur dagens extremhdoger forsoker aterinfora en kinslornas politik
i modern tappning.

Kasper Braskén
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B Demokrati i komparativ belysning

Henrik Meinander, Petri Karonen & Kjell

Ostberg (red.): Demokratins drivkrafter. Kontext
och sdrdrag i Finlands och Sveriges demokratier
1890—2020. Svenska litteratursillskapet i Finland/
Appell Férlag, Helsingfors/Stockholm 2018

Ar 1918 inleddes det reformarbete som ledde till att den allmiinna
rostritten 1 huvudsak infordes i Sverige och 1919 fick det nyligen
sjalvstindiga Finland sin republikanska férfattning. Det ir alltsa
jubileumsdags och tid fér historisk reflektion. Just nu ér reflek-
tion 6ver demokratin och dess villkor under alla omstindigheter
angeldgen med tanke pd de utmaningar som demokratin stills
infor i dagens virld. Denna volym, med systematiska jimforelser
mellan Finlands och Sveriges politiska system under ett sekel, dr
darfér mycket vilkommen. Den ir resultatet av ett finsk-svenskt
forskningsprojekt lett av de tre redaktorerna.

Boken sénderfaller i tvd huvuddelar. Efter en oéversiktlig
framstillning av lindernas politiska historia, skriven av Henrik
Meinander, foljer en forsta del som bestér av tre linga texter vilka
analyserar sambanden 6ver lang tid mellan demokrati 4 ena sidan
och politisk kultur, geopolitik och ekonomi & den andra. De ir
samskrivna av Petri Karonen, Jari Ojala och Matti Roitto som var
och en stir som huvudforfattare till en av analyserna. Texterna
utgar frin en tolkningsmodell, presenterad av Henrik Meinander
i bokens inledning, dir samspelet mellan politisk kultur, geopoli-
tik och virldsekonomins utveckling presenteras som demokratins
drivkrafter. De tre essderna dr alla kunnigt skrivna, och ger bra och
fylliga presentationer av tidigare forskningsresultat och perspektiv.

Essdn om politisk kultur betonar, med ritta, att demokrati for-
utsitter processer som foregitt de formella demokratiska bestim-
melserna. Gemensamma normer som gir tillbaka dtminstone till
stormaktstiden, det gamla politiska systemet, med en betydande
roll f6r riksdagen, och folkrorelsernas (civilsamhillets) framvixt
mot slutet av 18co-talet framhalls. I dessa avseenden ir likheterna
stora mellan de tva linderna.

GRANSKAREN [ 89



Nir det giller geopolitikens inflytande blir resultaten i den ak-
tuella essin inte sirskilt tydliga. Det dr forstds givet att demokra-
tiseringen i hég grad paverkades av de dramatiska férindringarna
vid forsta virldskrigets slut. Det fanns ocksd ett behov for smé
sjdlvstindiga linder att betona sin enhet init och samla folket,
niagot som kunde frimja demokratin. Det giller sirskilt Finland
under mellankrigstiden. Essin framhaller pa ett intressant sitt
hur geopolitikens vetenskapliga fader, Rudolf Kjellén, paverkade
framfér allt Finlands politik. Intressantast finner jag vara denna
analys av hur geopolitiken anvindes i ditiden. Geopolitik som
analysresultat ger enligt min mening mindre.

Essin om ekonomins effekter samlar virdefull information
om lindernas ekonomiska utveckling i ett jamforande perspektiv.
Sverige har visserligen haft ett forsprang men Finlands tillvixt har
varit snabb och landet har nirmat sig Sverige. Essins slutsats dr
att "ekonomisk tillvixt dr en forutsittning for demokratiseringen”
(s. 181). Det kan vara sant, men siger inte sd mycket om hur demo-
kratiseringen mer konkret gick till.

Den férsta delens essier dr samtliga intressevickande men jag
kan inte lata bli att tycka att resultaten 4r timligen magra. Politisk
kultur, geopolitik och ekonomi utévade alla paverkan, men for-
mulerat pa denna generella nivé blir detaljskirpan i bilden dalig.
Och intrycket blir att demokrati bara édr resultatet av abstrakta
drivkrafter, inte av handlande minniskor.

Essierna i den andra delen av boken har en helt annan karak-
tir. Om de forsta essderna ndrmast har ett historiesociologiskt
eller statsvetenskapligt angreppssitt, dr de foljande texterna mer
traditionellt historiska. De undersoker avgrinsade problem med
omsorgsfull empirisk forankring. Boken ger dirmed majlighet att
jamfora tvd olika sitt att ndrma sig historien.

Dessa essier behandlar en lang rad olika teman 6ver en ling
tid. Oula Silvennoinen behandlar arbetsgivare och fascism under
mellankrigstiden, Ainur Elmgren skriver om inskrinkningar i
tryckfriheten i Finland under 1930-talet, Janne Holmén jimfér
skolreformer under det senaste dryga halvseklet, Henrik Meinan-
der tar upp utrikespolitiken under efterkrigstiden, Eva Blomberg
jamstilldhetspolitiken, Anu Koivunen blickar framét och disku-
terar demokratins samband med medielandskapets férindringar
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och slutligen reflekterar Kjell Ostberg 6ver de folkrorelsebaserade
partiernas framtid och betydelse f6r demokratin.

I en recension av en antologi gér det inte att nirmare presentera
resultaten i alla dessa studier. Jag fir ndja mig med att nimna att
de alla dr intressevickande bidrag till en diskussion av demokratin
och dess grinser. Angeliget ir att ocksd demokratins motstindare
och inskrinkningar av den behandlas, att framstillningen leds
fram till nutid och att dven perspektiven mot framtiden 6ppnas
upp. Demokrati dr givetvis aldrig ndgot en ging for alla givet.
Grinser och innehill forandras och debatteras hela tiden.

De mer traditionella bidragen i bokens andra del visar en tydlig
tendens till att framhiva skillnader mellan de tvi linderna. Aven i
de fall dir likheterna dr stora blir det mest intressant att lyfta fram
det som skiljer, nigot som delvis ar ett resultat av sittet att stilla
frigan. Samtidigt gor fokuseringen pa avgrinsade omraden det
svart att fa fram en helhetsbild. Till exempel framhaller Holmén
rittsstatstraditionens mycket starkare stillning i Finland. Detta
har framhallits f6rr, men spelar ingen storre roll i de 6vriga texter-
na. Essderna dr svara att samla till en 6vergripande bild, en syntes
av utvecklingen. A andra sidan ger var essi for sig rikt underlag
for reflektion, medan de mer generella jimforelserna forefaller mig
leda till timligen vaga resultat. Som helhet menar jag inda att valet
att arbeta pa bada dessa nivaer tillhér bokens styrkor.

Ett perspektiv som jag saknar i de flesta bidragen till boken
ir minniskor som agerar tillsammans for att uppnd férindring.
Forklaringar soks i abstrakta faktorer. Kjell Ostberg lyfter fram
medborgarnas delaktighet i sitt bidrag och i Karonens och Ost-
bergs slutkapitel formuleras detta perspektiv tydligt nir behovet av
folklig mobilisering understryks. Jag hade girna sett mer av detta
synsitt i bokens 6vriga bidrag.

Om boken inte ger nigot slutligt svar pa frigan om demokra-
tins drivkrafter — det kunde knappast férvintas — si ger den mycket
virdefulla bidrag till att reflektera 6ver demokratin och dess stall-
ning. Inte minst 6ver dess framtid dir tilltron till politiker och
media alltmer urholkas, politikens folkliga férankring forsvagas
och nya nationalistiska rorelser vixer fram.

Lars Edgren
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B Bildande men ojamnt om hungersnodens historia

Miikka Voutilainen: Ndiléin vuodet. Ndilinhdtien
historia. Atena, Jyvaskyla 2017

Utgivningen av en populérhistorisk bok om hungersnédens vara
och icke-vara dr ett mycket prisvirt initiativ med tanke pa sivil
temats tyvérr fortsatta aktualitet som de envisa och vilseledande
myter som omger hungersnod. I sig dr populariseringen av veten-
skap ett inb6rdes motstridigt fenomen. A ena sidan ir det viktigt
att forskare gir i dialog med den ldsande allminheten och erbjuder
dem begripliga presentationer av forskningens grundantaganden
och dess nyaste steg inom sina respektive vetenskapsgrenar. A
andra sidan ser indd mangen vetenskapare snett pa popularisering
pa grund av att det inte anses vara "riktig” vetenskap; det leder inte
till ny vetenskaplig kunskap och dr dirmed bortkastad tid. Inte
heller karridrmassigt 16nar sig skrivandet av populdrvetenskapliga
verk eftersom de rankas sa ligt pa Publikationsforumets skala,
nigot som alla finlindska vetenskapare 4r alltfér bekanta med.
Hirutover bor det papekas att det inte dr ett litt uppdrag att skriva
koherenta och tillrickligt representativa populidrvetenskapliga
bécker. Vanligtvis brukar den resulterande boken dirfér ocksé
blottligga den populariserande forskarens grad av kompetens inom
dennes vetenskapliga omrade.

Frukterna av Miikka Voutilainens kunnighet har jag redan
tidigare bekantat mig med. Hans négra ar gamla doktorsavhand-
ling om nédaren 186768 bygger pa en imponerande blandning av
ekonomisk historia och socialhistoria samt historieskrivning kring
utveckling, ojamlikhet och fattigdom. Trots att Voutilainens styrka
isynnerhet dr ekonomisk historia och tillhérande kvantitativa ana-
lysmetoder dr han dven bevandrad i de senaste teoribildningarna
inom hungersnédsforskning, inom ramen for vilka det fists allt
storre vikt vid politiska och socioekonomiska maktforhallanden i
samband med hungersnéd. Voutilainen stir nira den teoretiska in-
riktningen eller forskningsfiltet "new famines”, inom vilket det tas
for givet att politik intar en central roll i alla férklaringar gillande
fororsakandet av hungersnéd samt att det analytiska fokuset maste
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ligga péa misslyckanden i férebyggandet av hungersnéd. I dagens
virld dr det inte oundvikligt att hungersnod bryter ut, och ifall det
dndé sker dr den litt att bekdmpa bara den (makt)politiska viljan
finns — nationellt sdvil som internationellt.

Boken bestir av tre huvuddelar. I den forsta diskuterar Vou-
tilainen vad hungersnéd egentligen ir, som begrepp, hindelse,
upplevelse, berittelse och myt, och dnnu viktigare: vad det inze ir.
Den andra delen handlar om hungersnédens och underutveck-
lingens historia. I den sista delen behandlar Voutilainen frigor
om hungersndd frin och med bérjan av 19oo-talet fram till vara
dagar och beskriver hur hungersnéd som fenomen har tagits upp av
ekonomer, samhillsvetare och rittslirda under de senaste 40 dren.

I den forsta delen belyser Voutilainen exemplariskt hur det
till synes enkla begreppet hungersnéd i praktiken dr allt annat
in enkelt och hur definitionen av hungersnéd alltid dr bunden
till kontext och perspektiv. Som han sjilv skriver har hungersnod
som fenomen olika skepnader i tid och rum och dirfor finns det
inte heller en entydig bild av eller nigon allmingiltig forklaring
till hungersndd. I stillet riknar Voutilainen upp ett antal fakto-
rer, frin underutveckling via fattigdom till felslaget bistind, som
vanligtvis férekommer i samband med hungersnéd. Han 4r dock
mycket man om att pipeka, helt korrekt, att gingse forklaringar
— som betraktar hungersnéd och underniring som férorsakade
av faktorer som underutveckling, naturkatastrofer, fattigdom och
befolkningstillvixt —inte haller, eftersom hungerkriser alltid ocks
handlar om politiska fri- och rittigheter och asymmetriska makt-
forhallanden. Dirfor maste alla férklaringar som avpolitiserar
hungersnod ge vika for analyser som stéller kriserna i forhallande
till deras samhilleliga och miljémissiga bakgrund.

Voutilainen poingterar, dterigen helt ritt, att hungersnéd kan
bryta ut trots att det finns mat for alla, medan brist pd mat inte
automatiskt behover leda till hungersnéd. Likvil papekar han
att okad dodlighet inse dr ett villkor f6r hungersnod, trots att
déden intar en central stillning savil i uppfattningar och berit-
telser om hungersnéd. Diremot bor hans pastiende om att svilt
i ndgon form utgor det enda nédvindiga kriteriet £6r hungersnéd
tas med en nypa salt. Det finns till exempel gott om verifierade
fall av hungersndd dir svilt inte har forekommit, men ddremot
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nog kraftig prisstegring pi livsmedel med eventuell minskning
i konsumtionen av mat. Det ir inte automatiskt samma sak som
svilt, men de drabbade ménniskorna har upplevt det som en sorts
hungersnod.

Ilikhet med den stora majoriteten av vetenskapare dr Voutilai-
nen som starkast d4 han skriver om saker som han ir bevandrad
i. Kvaliteten pa de kapitel som handlar om teman som han inte
dr expert pd varierar ritt sa mycket, beroende pa den forskning
han har valt att falla tillbaka pd. Den f6rsta och delvis den sista
tredjedelen av boken ir forhallandevis solida jaimfért med resten av
boken. Det blir med pinsam tydlighet uppenbart att till exempel
idé- och begreppshistoria inte tillh6r Voutilainens eller de i verket
dberopade forskarnas gebit. Samma sak giller for vissa aspekter av
modern politisk historia, om vilka han stundvis yttrar sig mycket
auktoritativt, men som vid en ndrmare granskning visar sig vara
byggda pa felaktig information. Det allvarligaste av dessa dterfinns
i kapitlet "Nélanhitien nollahypoteesi”, dir Voutilainen bortfor-
klarar Lilla istiden (enligt en vanlig uppskattning cirka 1420-1850)
som historiskt fenomen — inklusive dess inverkan pd minskliga
sambhillen i allmadnhet och jordbruksproduktion synnerhet — med
hjélp av tendentiésa argument, halmdockor och selektivt bruk av
forskningslitteratur. Det dr svért att forstd bevekelsegrunderna till
den hir besynnerliga manévern med tanke pa att Voutilainen inte
ir nagon klimatskeptiker.

Nilin vuodet ir en bok som jag liste med blandade kinslor.
Samtidigt som jag imponerades av Voutilainens kunnande, elegan-
sen med vilken han presenterar komplexa teorier pa ett forstaeligt
sitt samt hans sitt att punktera flera myter gillande hungersnod,
blev jag dven besviken pa flera punkter: en — enligt min uppfattning
— ytlig forstielse av flera fenomen, en tendens att ga alltfor lingt i
generaliseringar, tendentitsa bortférklaringar samt en minst sagt
selektiv anvindning av forskningslitteratur. Boken fungerar mer
in vil som en introduktion till hungersnédens historia och till
hungersnéd som fenomen, men detta sker pd bekostnad av kohe-
rens, omfattning och djup.

Johan Ehrstedt
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